KAVRAMSAL SANATTA ILETiSiM SORUNSALI
OZET

Bu arastirmada, sanat tiiketicilerinin kavramsal sanata olan geri bildirimlerinin
saptanmasi ve bu saptamalar 1s1ginda kavramsal sanatin daha iyi anlasilabilmesine
yonelik bir ¢caliyma yapilmast amaglanmigtir.

Arastirma “tarama” modeli kullamlarak gercgeklestirilmis, herhangi bir evren,
orneklem saptamasi yapilmadigr gibi istatistiksel bir teknik de kullanilmamigtir.
Sorunsall saptamak igin literatiir taramasinin yani sira internet tizerinden yurt i¢i ve
yurt disinda yapilan sayisiz taramalar sonucunda Eksi Sozliik isimli internet sitesi ile
Curt Cloninger’in elestiri yazilarindan elde edilen goriislere yer verilmistir.

Bu goriislerden, izleyicilerin ¢ogunun kavramsal sanat nesnesine, geleneksel sanat
nesnesi mantigt ile yaklastiklar1 igcin nesne ile iletisim kurmada ve onu
anlamlandirmada zorlandiklar: saptanmistir. Bu zorlugun asilabilmesi i¢in bildirinin
sonraki kisminda kavramsal sanat akiminin onciilerinden Sol LeWitt'in “Kavramsal
Sanat Uzerine Paragraflari "na yer verilmistir. Ayrica buna ek olarak bazi kavramsal
sanat¢ilarin degisik alanlarda yaptig1 baslhica eserlerin agiklamali 6rneklerine yer
verilerek arastirma tamamlanmistiv. Bu arastirmanin kavramsal sanatla ilgili ileride
vapilacak olan diger arastirmalara 151k tutmasi beklenmektedir. Kavramsal sanat;
sadece fikir iyi oldugu zaman iyidir.

COMMUNICATION PROBLEMATIQUE IN THE CONCEPTUAL ART

ABSTRACT

This research have aims to determine of feedbacks to conceptual arts which given by
the observers and context of this determines to serve better understanding and
perceiving of the conceptual arts.

The research is prepared with the use of “survey method”, neither a global and
exemplar model definition was explained; nor any statistical technique was
administered. For determine of the problematic, beside of the literature survey, both
national and international internet sites search was used. Finally there was
referenced of Eksi Sozliik web site and critics of Curt Cloninger.

There had been determining from this arguments the most of the observers had
approach to conceptual art work like a traditional -or known- art work. In this frame
there had been understood that they had communicate and perceive problems with the
conceptual art work. For the pass over these difficulties there was referenced of Sol
LeWitt’s “Paragraphs on Conceptual Art” which of the avan-garde artist of the
conceptual idea. In addition to this it was referenced of the primary works from
different conceptual artists with their explanations. It has been expected that this
research will be lighten for the future research about conceptual arts. Conceptual art
is good only when the idea is good.
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Giindelik konugma dili bir gostergeler dizgesidir. Ancak toplumsal ve tarihsel
yasamin kendine 6zgii gereksinimlerini karsilamak iizere matematik, tip, bilgisayar
dili vb. gibi yapay dil yetileri de gelistirilmistir. Iste sanat da bu 6zgiil dil yetilerinden
biridir. Nasil ki hekimler tip dilini kullaniyorlarsa sanatgilarda sanat dilini kullanirlar.
Bu dilin olusumunda ve kullanilis bigiminde sanat¢inin diisiinsel siireci biiyiik 6nem
tasir. Oncelikle sanatgmin bilincinde duyumsadiklarmi ve anlatmak istediklerini
sanatsal imgelere doniistiirdiigli 6zel bir diinya olusur. Diisiinsel hazirlik evresi olarak
da adlandirabilecegimiz bu asamanin aliciya ulasabilmesi i¢in maddesel bir yapiya
biirlinerek nesnellesmesi gerekir. Sanatsal diisiincenin maddelesmesi demek tipki
insanin distlinsel etkinliginin diger bigimlerinin nesnellesmesinde oldugu gibi
gdstergebilimsel bir nitelik tasir. Imgelerle yiiriitiilen diisiincenin gostergeler dizgesi
bi¢iminde kurulmasinin, sanatin bildirim iglevi bakimindan biiylik 6nemi vardir.

Sanat, ‘““sanat¢i-sanat nesnesi-alic1” bi¢iminde bir dizge kurar; burada sanat nesnesi
terimi, bir gosterge ya da daha c¢ok bir gostergeler biitliniidiir. Bagka bir ifadeyle bu
dizge, sanatsal iletisim siireci olarak da adlandirilabilir. Boylece sanat nesnesi,
sanatcinin bilincinde olusan imgeyi; alicinin kendi 6z bilincinde kavrayabilmesine ve
yeniden kurabilmesine olanak veren bir ¢esit sifre olarak ortaya cikar. Bu sifre, ¢ogu
durumda sanatin bilinen formlarinda ise yararken, kavramsal sanat sdz konusu
oldugunda bir takim iletisim sorunlarinin yasanabildigi gdzlenmistir.

Bu calismada, alicilarin kavramsal sanata olan geri bildirimleri arastirilmistir. Bu
amag¢ dogrultusunda, internet lizerinde yapilan sayisiz taramalar sonucunda asagidaki
goriislere yer verilmesi uygun bulunmustur. Arastirmadan elde edilecek bulgularin
kavramsal sanatin ve bu sanatla ugrasan sanat¢ilarin daha iyi algilanmasinda yararl
olacagi umulmaktadir.

“Eksi Sozlik” isimli internet sitesinde (http://sozluk.sourtimes.org) yer alan ve
insanlarin hicbir kaygi duymaksizin “kavramsal sanat” {izerine yazdiklar1 birbirinden
ilging bazi ¢arpict mesajlar agagida verilmistir.

1. Az 6nce elimdeki kahve fincanina sigara kiilii dokmekle olusturmus oldugum
sanat. Derin manay1 sanatseverlerle paylasmak i¢in ofisimde bekliyorum.

2. Isyerimde bir saat kadar dnce Ornegini sergiledigim sanat. Eser, isyerinin
giizel kokmasi i¢in yakilan tiitsiilerin yerde biriken kiillerine fark etmeden
basilmas1 sonucunda olusan bot izi seklindedir. Sanat eserine karsi ilk ve tek
elestirel yaklasim, olay1 goren bir ¢ocugun "abi siiplireyim buray1" seklinde
olugsmustur. Sanat eseri slipliriilmiis ve elestirmen kovulmustur mekandan.
Olay budur.

3. Cogunlugu "sallasam kavramsal sanat olur" mantalitesiyle ortaya konulmus
isler toplulugu.

4. Kavramatik sanat¢ilar arasindaki ortak yon, asla seyredilmek i¢in bir yapit
olusturmak istememeleridir; ront hadisesine kokten karsidirlar yani.
Yapitlariyla kavramlar ve analizler oneren bu sanat¢ilar, angut bulduklar
seyirciyi bunlar1 anlamaya, c¢ozmeye, kendi diislincesiyle tamamlamaya
cagirirlar; seyirci de bir halt anlamaz, sevinir bizimkiler bittabii..

5. Kavram-kavramak ikilisinden yola c¢ikacak olursak; yaptigin1 iddia eden
kisinin sadece “kendi kendini tatmin” edebilecedi ve sadece kendi kendine
yasayabilecegi bir sagmaliktan 6teye gidemeyen bir sanat dalidir.
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Bir gecis donemi sancisidir. Umuyorum.

Bu tiir adamlar yiiziinden "ben anlamiyorum, hatta nefret ettim bu garip
seylerden”, aha bu ne, karpuza benziyor ama degil galiba, neyse ‘yengen
evde balik bekler’ diye diisiindiigiimiiz sergilerde rezil olmamak i¢in yiiz
milyonlarca kisiyle birlikte ‘amcam asmis ya, ulagsmis nirvanaya, ¢ozmiis
hayatin anlamin1’ dememiz gerekir. Baba nerede sanat? Sen bunlar yaparken
o an'a ait her sey diyorsan ben orada degildim, bana kalmamis bir sey, ¢iz
surada deniz/dag/doga resmi hizli ressam gibi, anlayalim en azindan ya"
dedirtir.

Kavramsal sanat, arka plandaki kavramsallifin bilgisine nail olmay1
gerektirdiginden, iistelik kavram dedigimiz nane dille fazlasiyla i¢ ige olmast
nedeniyle demagojiye gayet miisait oldugundan, her laf cambazinin her hangi
bir nesneye uydurmasyonel bir sanatsallik iddias1 yakistirmasiyla
olusturulabilir bir sanattir.”

1691'de Henry Flynt, "malzemesi kavram olan sanat"tan soz ederek,
"kavramsal san'at" terimini ilk kullanan olmus, elaleme caka satmuistir.
Kavramsal sanatin uygulayicilar1 tuval, firga gibi bildik gereglerden
yararlandiklar1 gibi, sanat dis1 alanlara 6zgii aygitlar da kullanmaya
calismiglardir; misal adinm1 vermek istemeyen bir sanat¢imiz yapitlarinda
zimba, eriste, pandispanya, bocek gibi aygitlardan faydalanmaya kalkmus,
ezmistir garipleri, yazik.

Ornegiyle ilk defa Akmerkez'de karsilastigim sanat tiiriidiir bu. "Sanat
Akmerkez'de-II" adli bir sergi turu varmis. Merak ettik nedir, gidelim,
gorelim, dgrenelim dedik. Once gdziime carpan, bakir borulara takilmis
beyaz tiiyden kazkanatlari oldu. Acayip bir ritim ve kafasi koparilmis bir
hayvanin 6liim refleksini andirir bir hareket ile acilip kapanan belki de yiiz
cift kanat. Tamam dedim sanattir, mutlaka vardir bir mesaji. Arkami dondiim
degisik bir manzara. Dért kasa elma vardi bir kenara dayanmis. Once
igportacinin biri kagak tezgdh acmis galiba diye diisiindiim. Aman simdi
zabitalar gelip garibanin tezgdhini toplar gotiiriir diye biraz da tedirgin
olmadim degil. Bari zabitalar gelmeden suradan iki kilo elma alalim da
adamcagiz ekmek parasi kazansin diye yanma gittim. Fakat yaklasinca
elmalarin burusmus ve ¢ogunun da ¢iiriimiis oldugunu goriince bunun sanat
oldugunu anladim, zaten elmalarin {izerinde fotograf vardi. Tamam dedim
verilen mesaj agik! Elmaya fotograf yapisik ise yemeyin, ¢liriimiis olabilir.
Daha sonra gozler apayr1 bir manzaraya takildi. Seffaf pleksiglas levhalara
mavinin tonlar1 ile yapilmis resimler, misinalar ile bosluga sallandirilmisti.
Tam emin degilim ama belki yirmiye yakin levha vardi boslukta sallanan.
Bunun verdigi mesaj nedir acaba diye kafa yorarken serginin en nadide
pargasini gérdiim. Evet bu nadide parga gercekten goz kamastirtyordu. Gieir
gicir 0 km. lacivert renkli bir 4x4 ww.tuareg. Yere serilen yassi tas
pargalarinin lizerinde azamet ve gururla izleyicilerini selamliyordu. Saygiyla
yanina gidildi, etrafinda dolasildi, cilali kaportast sevgi ile oksandi, camindan
iceri bakildi ve bu performansi sergileyen sanatgidan saygi ile soz edildi.
Evet, artik kavramsal sanat nedir? ve verdigi mesaj nedir? Cozmiis insanlarin
rahathig1 ile oradan ayrilma vakti gelmisti. Kavramsal sanatin en nadide
ornegi olan ww.tuareg’e son bir bakis atilarak sanat alani terk edildi.
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Zaman zaman ekmek kazang iiglemesi c¢ercevesinde bakildiginda anlam
bozuklugu iceren sanat tiirii, ya da ben alamiyorum. Anlayabildigim
kadariyla; Tiirkiye’de kavramsal sanat akiminin nadide bir 6rnegi i¢in; bkz.
Remzi Kitabevi’nin ontindeki. ...

En ¢ok yergi alan, en kolay kotiilenesi sanat tiiriidiir, bu kadar saygisizlik
daha 6nce higbir sanat tiiriiniin bagina gelmemistir

[lla ki, bir kiirator gerektiren sanattir.

1965'lerden sonra dellenen birgok sanat¢i, yapitla ugrasmayi birakmis ve
sanatin kendisiyle, yani amaci, anlami gibi spekiilatif hadiselerle tebelles
olmaya meyletmistir. Nitekim kavramsal san'at, ayn1 yillarda yan etkili olan
anti form, land art, post minimalizm gibi, sanati anlam ve amag¢ a¢isindan
sorgulayarak, geleneksel sanatin smirlarini zorlayan ve genisleten avant-
garde bir akimdir.

Dokunabildigimiz ve gorebildigimiz kisminin sadece iletisim saglayan bir
atesleyici oldugu sanatin tanimidir. Kavramsal sanat bu anlamda kavramlarla
diinyadaki nesnelligi baglar. Nesnellik, yasam igerisindeki elle tutulur
tarafinin yani sira, ayn1 zamanda bir isim, bir terim olarak da var oldugundan
dolay1 ve her tiirlii kavram, yeryiiziinde bir karsiliga tayin edilebileceginden
otiirii, aslinda "kavramsal sanat" adi diger tiim sanatsal siniflandirmalarda
oldugu gibi “bilmeyenlere anlatmak i¢in, bilenlerin uydurdugu” tanimladigi
"sey" ile eksik baglantilar kuran bir isimdir.

Estetik kaygisi giitmeksizin, toplumsal mesaj igeren mekan diizenlemelerine
denir.

Malzemesi kavram olan sanat.

Ozellikle 1960'lardan sonra ortaya ¢ikan kaynagini Marcel Duchamp ve
Walter Benjamin'de bulunan sanatin felsefeyi sorguladigi ve ortaya konanin
ars (is) oldugu sanat akima.

Akimin kuramsal egilim gosteren ve digerlerinden ayrilan baslica grubu
Ingiltere ve New York'ta etkin olan "art+language (sanat+dili)"dir. 1696'dan
itibaren Joseph Kosuth ABD’de; Tery Atkinson, Michael Baldwin, David
Bainbridge ve Harold Hurrell’de Ingiltere'de paralellik gosteren galismalar
gergeklestirmislerdir. Lakin sonra bu beserler, eserlerinden de sikilip,
narenciye isinde muvaffak olmaya ¢alismislardir.

Eksi Sozliik Sitesinden buraya aktarilan 19 alintiya ek olarak, yurt disindan da
Amerikali sanatg1, yazar ve elestirmen Curt Cloninger’in kavramsal sanatla ilgili
elestiri yazisina yer verilmesi uygun bulunmustur (Cloninger, 2005):

Kavramsal sanatla her karsilagmamdan sonra kafayr oynatiyorum ve sadece
“kavramsal sanat” dedigimde ne hakkinda konustugumu agiklamaya ¢alistyorum. Bu
nedenle makalemin adin1 “kavramsal sanat sagmaligi” koydum. Iste size ilk drnek:
1936’da Walker Evans isimli bir fotograf¢i, Alabama’nin kirsal kesiminde toprak
kavgasi yapan insanlarin depresyon anini yansitan ¢ok giizel siyah-beyaz fotograflar
ceker. Bu, kavramsal sanat olarak tanimlanamaz, sadece giizel fotografciliktir. Daha
sonra 1979’da Shirrie Levine isimli kavramsal sanat¢i, Evans’in 1936 orijinal
fotograflarini, sanki kendi fotograflarrymis gibi bir galeride sergilemeye karar verdi.
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Size daha sonra aciklayacagim nedenlerden dolayi, galerici, kendine modern
kuratdrlerce sunulan seyleri sergilemekten mutlu olmaktan ¢ok kendini buna zorunlu
hissetti. Ancak eglence daha yeni basliyor. 2001°de bagka bir kavramsal sanat¢1 olan
Michael Maldiberg, 6nce Evans’in 1936 orijinallerini, sonra da Levine’nin 1979°da
Evans’in orijinalleri ile a¢tig1 sergideki fotograflari taradi (scan). Daha sonra da iki
farkli web sitesi kurarak ve taradigi fotograflar sanki kendi sanat eserleriymis gibi bir
izlenim vererek, resmen download edilebilecek sekilde bunlar1 yayinlamaya basladi.
Simdi bunlara ne kadar 6demek istersiniz? Ama bekleyin dahasi da var. Yine 2001°de
Kendall Bruns isimli bagka bir kavramsal sanatgr da Mandiberg’in sitesinden
download ettigi resimleri tarayarak kendi sitesini kurdu, sanki fotograflar kendisine
aitmig gibi. Boylece Evans’in 1936’daki orijinalleri, 1979 Levine ve 2001
Maldiberg’den Bruns’a kadar uzanmis oldu. Bu noktada is komik bir hal aliyor ve
boylece uzayip gidiyor. Ancak bir sey kesin. Simdi resmi olarak {i¢ farklt web sitesi
ve U¢ farkli akilli ve kendini begenmis kavramsal sanat¢i var. Bunun da Gtesinde
cesitli miizeler, sanat lisans programlari ve eser satin almak i¢in online sanat galerileri
var ancak ortada higbir yerde bulunamayacak olan ve kokeni 1936 olan tek bir
“gercek sanatgr” var. Ozetle sdylemek gerekirse kavramsal sanat bir tartisma
baslatabilir ama insanlarin diisiinmesinin Oniindeki bir engel olarak sinir bozucu.
Biraz politik olmak gerek; onu sokaklara tasiyin, protestolarda kullanin ve makaleler
yazin. Ancak bu arada 6dedigim vergileri bana geri iade edin, ¢ocuklarima 6gretmeyi
durdurun, kimse tarafindan gercek sanat olarak tanimlanamayacak kavramlariizi
sismanliktan sarkan gébeginizi eritmek i¢in kullanin.

Yukaridaki goriislerden, izleyicilerin ¢ogunun kavramsal sanat nesnesine, geleneksel
sanat nesnesi mantig1 ile yaklastiklart i¢in nesne ile iletisim kurmada ve onu
anlamlandirmada zorlandiklar1 saptanmistir. Bu zorlugun asilabilmesi i¢in bildirinin
sonraki kisminda kavramsal sanat akiminin Onciilerinden Sol LeWitt’in (1928)
Haziran 1967 tarihinde 5 numarali Artforum’da sundugu “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflari”na yer verilmistir.

Kavramsal sanatta fikir ya da kavram, ¢alismanin en énemli boyutudur. Bir sanatci,
sanatin kavramsal herhangi bir formunu kullandiginda bu; biitiin planlamanin ve karar
vermenin daha Onceden yapildigini, icranin ise bir ylikiimliiliikten kurtulma isi
oldugunu ifade eder. Fikir, sanat iireten bir makineye doniislir. Bu tiirde bir sanat,
varsayimlarin ya da kuramlarin resmedilmesine dayanmaz. Sezgiseldir, diisiinsel
siirecin biitiin asamalariyla ilintilidir ve kasitlidir. Sanat¢i, bir zanaat¢inin sahip
oldugu el becerilerine sahip olmak zorunda degildir. Sanat¢inin amaci, ortaya
koydugu isle, kavramsal sanata ilgi duyan izleyicinin “diigiinsel ilgisini” ¢ekmektir ve
bu yiizden sanatci genellikle duygusalliktan kaginmay1 arzular. Bir gerekgeye ihtiyaci
yoktur ve izleyicinin sikiliyor olmasi da kavramsal sanat¢inin ilgi alani digindadir.
Kavramsal sanat sadece hissedilen bir heyecanin disa vurulmasidir. Sanatin, ortaya
konan bir isle olagan bigimde ifadesidir ve izleyicileri bu sanati algilama kaygisindan
vazgecirmeye calisir.

Kavramsal sanatta mantik aranmasi gerekmez. Mantik, belki sanat¢inin gergek ilgisini
gizlemek, belki izleyicinin isten ne anladigiyla ilgili kafasini karistirmak, belki de —
mantikll ya da degil gibi— paradoksal bir sonug¢ ¢ikarmak amaciyla kullanilabilir. Bazi
fikirler kavramsal boyutta mantikli ancak algilamada mantiksiz olabilirler. Fikrin
karmagik olmasi gerekmez. Basarili fikirler genellikle yalin olarak ortaya ¢ikar. Fikir
kavrami sanatg¢ida, kendisini ifade etmek kaygisi ile olusmaz. Fikir sezgiyle kesfedilir.
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Sanat nesnesinin neye benzedigi ¢cok 6nem tasimaz. Eger fiziken bir formu varsa, bu
yeterlidir. Bir fikirle basladig1 siirece, hangi formda oldugu 6nemsizdir. Sanat¢inin
i¢sel silirecinde olusan yaratinin disa vurulmasidir. Sanat¢i tarafindan nesneye fiziksel
bir form verildigi anda, artik sanat¢inin kendisi de dahil olmak iizere herkesin algisina
aciktir. Sanatsal nesne, sadece tamamlandigi andan itibaren algilanabilir. Sanat ilk
bakista goze hitap ettigi i¢cin kavramsal olmaktan ¢ok algisaldir. Bu algi daha ¢ok
gorsel, devinsel, 151k ve renk sanatini igerir.

Sanatc1 diisiinsel boyutta kavramin islevi ile algilanmasi arasindaki geliskiyi (birinin
digerine iistiinliigii), kendi Oznel yargisma bagvurarak hafifletir. Oznellikten
kacinmanin tek yolu bir plan dahilinde ¢alismaktir. Bu ayn1 zamanda her tasarimin
nesnel doniisiimii i¢in gereklidir. Plan isin tasarimidir. Bazi planlar milyonlarca
varyasyonu, bazilar1 da sinirhi birkag tasarimi igerir. Fakat her ikisi de sonuca gotiiriir.
Bazilar1 ise sonsuzlugu ifade eder. Ancak her ne olursa olsun, her durumda sanatc1
yalin bir form segerek problemi ¢dziime kavusturur. Isin tamamlanmas1 asamasinda
verilen sancili kararlar daha iyidir. Bu; gelisigiizelligi, simarikliklart ve 6znelligi
olabildigince aza indirger.

Bir sanat¢i, ¢ok iiniteli bir yontem kullanacaksa genellikle yalin ve kolayca
ulasilabilen bir form secer. Formun kendisi ¢ok az 6nem tasir ve bu 6nemlilik isin
biitiiniinden sonra gelir. Aslinda en iyisi, temel birimi kasitl olarak ilgi cekmeyecek
bicimde se¢mektir. Boylece isin biitiinii i¢ginde, onun dogal bir pargasi olarak
goriilmesi daha kolay olabilir. Temel birimin karmasik bir formda olmasi, sadece
biitlinliiglin bozulmasina hizmet eder. Basit bir form, mekan i¢inde defalarca yan yana
kullanilarak, biitiin ilgi form diizenlemesine c¢ekilebilir. Bu diizenleme, forma bir
anlam yliklemeye yarar ve anlamin bir sonucudur.

Kavramsal sanat matematikle, felsefeyle ya da diger zihinsel disiplinlerle fazlaca
iliskili degildir. Matematik bir¢ok sanate1 tarafindan dort amaciyla ya da basit bir say1
sistemi olarak kullamlir. Isin felsefesi, gizli bicimde yine isin i¢indedir ve is, hicbir
felsefi sistemin bir gostergesi degildir.

Eger fikir iic boyut gerektiriyorsa, istenilen her biiyiikliikte olabilir. Burada sorun
hangi 6l¢iiniin daha iyi olacagina karar vermektir. Eger ig, devasa boyutlarda bir sey
olursa, tek bagina biiyiikliik vurucu olabilir ve fikir tamamen kaybolabilir. Yine is ¢ok
kiigiik olursa bu kez hi¢ gdze goriinmeyebilir. Izleyicinin kendi boyuyla, isin
sergilendigi mekanda kapladig1 hacmin biiytikliigli arasinda iliski kurulabilir. Sanatc1
belki de nesnenin, izleyicinin goz hizasindan daha yliksekte ya da algakta durmasini
isteyebilir. Gergekte nesnenin, izleyicinin onu algilayabilmesi icin gerekli bilgiyi
verecek buiylikliikkte olmasi yeterli olacaktir. Kasitl olarak isi mekana yerlestirmeden
kaynaklanan gorsel diizenleme zorunluluklari disinda ve ana fikri engellememek
kosuluyla yapilacak boyle bir diizenleme, bir sunum olarak nesnenin
anlamlandirilmasini kolaylagtiracaktir.

Mekan, iicboyutlu bir kiitlenin sigabilecegi hacimde ve kiip seklinde diistiniilmelidir.
Her kiitle mekani doldurur. Ornegin hava; goriilemez ama cisimlerin arasindaki
boslugu doldurur, mesafe bildirir. Kiitleler ve uzakliklar1 bir sanat isinde Onemli
olabilirler. Eger uzakligin belli bir mesafede olmas1 6nemliyse, pargalar acik¢a ona
gore diizenlenmelidir. Eger uzaklik 6nem tagimiyorsa, pargalar hi¢ dikkat cekmeyecek
bicimde diizenli ve esit araliklarla yan yana siralanabilirler. Diizenli mekan, bir ¢esit



diizenli nabiz ya da kalp atis1 gibidir. Zamanda diizeni, ritmi simgeler. Mesafeler
diizenli tutuldugunda, diizensizlik olabildigince 6nem kazanir.

Glinlimiizde teknolojik gelismelerin bir uzantis1 olarak karsilastigimiz yeni
materyaller cagdas sanatin en biiyiik sancisidir. Bazi sanatgilar, yeni materyallerle
yeni fikirleri birbirine karistirmaktadir. Birbirinden ¢ekici bu materyaller, biiyiik bir
sanat¢1 kitlesi tarafindan i1yi bir seymis gibi kullanilmakta, daha da otesinde yeni
materyalleri kullanarak bir is yapinca, iyi sanat¢1 olundugu diisiiniilmektedir. Burada
asil tehlike, disavurumculugun baska bir sekli olarak isin fikrinden ¢ok materyalin
yapim sekline 6nem verilmesinden kaynaklanmaktadir (LeWitt, 1965).

Ugboyutlu sanatin her tiirii fiziksel bir olgudur. Fizikselligi, onun en belirgin ve en
doyurucu yanidir. Kavramsal sanat ise izleyicinin goziinden ve duygularindan ¢ok
zihnini hedef alir. Aymi zamanda fiziksellik, {igboyutlu bir objede heyecan
yaratmadig1 icin tezat da olusturur. Renk, ylizey, metin, bi¢im; isin sadece fiziksel
beklentilerini yansitir. Bu fiziksellik izleyicinin ilgisini ve dikkatini ¢eker ancak ayni
zamanda bizim, fikrimizin anlagilmasinin ve bir ifade diizenegi kurmamizin oniindeki
engeldir. Kavramsal sanatc1 fikrini olabildigince maddecilikten uzak tutar ya da bunu
karmasik bir yol kullanarak (materyali fikrin i¢ine sokarak) ifade etmek ister. Bir fikri
vurgulamada iki boyut, {ic boyuta gore daha iyidir. Fikirler; sayilarla, fotograflarla
vurgulanabilecegi gibi, kelimelerle ya da sanatginin sececegi herhangi bir yolla da
ifade edilebilir, form Onemsizdir. Her kavramsal sanat, izleyicinin ilgisini
cekmeyebilir. Kavramsal sanat; sadece fikir iyi oldugu zaman iyidir.

Sanat¢inin sundugu kavramin izleyici tarafindan anlagilip-anlagilmamasi hi¢ 6nemli
degildir. Zaten izleyicinin isi algilayabilmesi i¢in bir yol bulmak, sanat¢inin elinde ve
kontroliinde degildir. Farkli insanlar, aym seyi farkli bir yoldan anlayacaklardir.
Sanatsal deneyim iki yonliidiir. Bunlar; sanat¢inin yaratici siireci ve izleyicinin
algilamasidir. Cogu kimse sanatsal yaraticilik yeteneginin ya da algilamadaki sezgi
giicliniin Tanr vergisi olduguna inanir. Ancak buna karsin aslinda her ikisi de biiyiik
olgtide egitimle ilgilidir.

Bashca Kavramsal Sanat Ornekleri

JOHNCAGE, -
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“Ses” varsa “sessizlik” de vardir. Cagdas Amerikan bestecilerinden John Cage’in
“4.33” adli piyano eseri soyledir: Piyanist sahneye cikar, dinleyicileri selamlar
taburesine oturur, piyanonun kapagimi kaldirir, bir siire bekler. Sonra kapagi kapar,
bekler ve yine kaldirir. Yine bekler. Ardindan kapar, yine agar. Bu isi birkac¢ kez
yapar ve tam tamina 4 dakika 33 saniye dolunca piyanonun kapagini kapatir, yerinden
kalkar, dinleyiciyi selamlayip kulisine doner. Bu eser 1950’lerin baglarinda
bestelendi. John Cage’e gore, piyanonun kapagi agilinca “1. Boliim” baslamis olur,
kapatinca biter. Kapak ikinci a¢ilisinda “2. Boliim baglar; yinelenen eylem ve siirecte
bu “dort boliimli eser”, 4 dakika 33 saniye siirer. Ama dikkat edelim: Bu siire
boyunca ¢ikan 6teki biitiin sesler de esere dahildir: Salondaki fisiltilar, topuk sesleri,
alarmli saatler, cep telefonlari, “yeter be kardesim, ¢al da dinleyelim su parcay1”
homurtular vesaire... John Cage, Hint felsefesindeki “sessizligi dinlemek” ten yola
ciktigin1 soyliiyor. “Bu dort buguk dakika benimdir” demek istiyor, “sessizlik
sunuyorum, o mekandaki biitlin 6teki rastlantisal sesler de sorumlulugumdadir” diyor.
Biitiin miizik eserleri “sesler” gibi susku”lar1 da igerir. “Sessizlik” ten yoksun,
“suskusuz” bir miizik yapit1 diisliniilemez (Say, 2002:65-65).

Daha c¢agdas bir o6rnek olarak Earl Vickers’in “I’ll Be Watching over You©2005”
isimli sarkis1 verilebilir. Burada fazlaca yer tutmasi nedeniyle sarki sozlerine yer
verilememis ve sadece sarkinin dinletilmesiyle yetinilmistir. (Sarki sozleri ve MP3
icin bkz: kaynakca).

Joseph Kosuth, “One and Three Chairs” isimli eserinde; bir katlanir sandalye, bir
sandalye fotografi ve bir sandalyenin sozliikk taniminin biiyiitilmiis halini bir arada
kullanmigtir (200 x 271 x 44 cm.). One and Three Chairs isimli eser “tanimi net
olarak yapilamayan bir seyin, pratikte de bir ise yaramayacagini (anlam1 olmadigini)

ifade etmektedir.
Joseph Kosuth: One and Three Chairs, 1965
Folding wooden chair, photograph, enlarged dictionary definition.

(English installation) ' Frech to English installtion)

Gérsel siirin dnciilerinin basinda “Silencio (1954)” isimli eserin sahibi Isvicreli sair
Eugen Gomringer gelir. Silencio (sessizlik) isimli eserde, bos bir kagida koyu
puntoyla stirekli olarak yazilan “silencio” yazilari, okuyucunun kafasinda sessizlige
iliskin diigiinsel bir metafor yaratmayi amacglar. Gomringer, sayfanin ortasinda
biraktif1 beyaz boslukla, yaziyla yinelenen “diizenli sessizlik” kavramini bir anda
yikmaktadir. Bu yikim gorsel olarak siirde; sakinligin bozuldugu hissini verir. Bu
hissin insanda uyandirdigi rahatsizlik, daha sonra tekrar 1srarla yinelenen “sessizlik”
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silencio silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio silencio

Eugen Gomringer, Silencio, 1954

kelimesiyle bizi adeta sessizligin anlaminin “acimasiz bir monotonluk” oldugunu
diistinmeye zorlar. Diger biitiin kavramsal siirlerde oldugu gibi eserdeki yazilar ile
ortadaki bosluk planl olarak diizenlenerek, dilin metinsel etkisinden ¢ok, gorsel etkisi
on plana c¢ikarilmis ve izleyicinin dilsel ifade olasiliklarindan uzaklagtirilmasi
amagclanmustir.

26 Nisan - 30 Ekim 2005 tarihleri
arasinda Metropolitan Sanat Muzesi
terasinda acilan, "“Sol LeWitt on the
Roof: Splotches, Whirls and Twirls”
isimli sergiden bir goérinim. (The
Metopolitan Art Museum)

Sol LeWitt, Splotch #15, 2005,
Acrylic on fiberglass; (365.8 x 254 x 203.2 cm)

Video-film sanatcist Bill Viola; Emergence isimli 14.26 dakikalik kisa filmi ile Mark
Kidel film yarigsmasinda 6diil almistir. Kavramsal sanatin 6nemli video uygulamalari
arasinda sayilabilecek bu eserin hikayesini Bill Viola sdyle anlatmaktadir: Iki kadin,
avludaki mermer bir su sarnicinin iki yaninda oturmaktadir. Zaman zaman
birbirlerinin varligindan haberdar, sabirli bir sessizlik icinde beklemektedirler. Zaman
gecici bir slire durmakta, onlarin amaglarinin ve hareketlerinin ne olacagi
bilinmemek-tedir. Onlarin bu bekleyisleri ani bir uyariciyla kesilir. Geng olaninin
bakiglar1 bir anda sarnica takilir. Kusku i¢inde, dnce bir adamin baginin ortaya
cikisini, sonra viicudunun yiikselisini ve daha sonra da adamin viicudundan dokiilerek
zemine akmakta olan sular1 izler. Selaleden akarcasina dokiilen sular yash kadinin
ilgisini ¢eker ve bakar bakmaz mucizevi bir olaya taniklik ettigini anlar. Bu bitkin
gorliinlimlii ve olaganiistii piriltili adam karsisinda ayaga kalkar. Gen¢ kadin adami
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Bill Viola and Emergence, 2002,
14.26 min. Video Installation, in J.
Paul Getty Museum, Los Angeles. By
award-winning filmmaker Mark Kidel

kollariyla kavrayarak kaldirir ve ona
kaylp sevgilisine kavugmuscasina
sartlir.  Adam  tamamen ayaga
kalktiginda ve boyu kizinkine
eristiginde sendeleyerek diiser. Bu kez
yasli kadin kollariyla yakalar onu
geng olanin yardimiyla. Nazik¢e onu
yere yatirmaya cabalarlar. Cansiz ve
ylziikoyun viicudu bir Ortiiyle
orterler. Gen¢ kadin onun korpe ve
: cansiz viicudunu bagrina basarken,
yasli olan da onun baslnda diz ¢oker-duygularina yenik- gozlerinden yaglar damlar.

Bir sanat isi olarak Emergence (var olus), adim adim tanimlanamaz. Video 6rnekleri
bir tablodur ¢iinkii ¢cercevelidir, bir duvara asilmistir, sessiz, 6ykiisel bir agir ¢cekimdir.
Bir gosteri uygulamasi olarak oOteki diinyanin bir yansimasi gibi varsayilabilir.
Ormnegin; adamin selaleden akarcasina sular iginde ortaya ¢ikist dogum, viicudunun
cansiz bicimde yere serilmesi ise 6liim olarak degerlendirilebilir.

Izleyicinin katilimi daha ¢ok kenarda durup olup biten mucizevi olay1 izlemek
seklinde gerceklesmektedir ki bu sanat igini biiyiileyici kilmaktadir. 12 dakikalik
video boyunca, gozlemcinin deneyimi ayni gercek yasamda oldugu gibidir; kadin
iyilik bekler. Duyusal girdilerin kasten agirlastirilarak sunulmasi; izleyicinin kendi
algilama siirecinde, her bir karakterin ve bu karakterlerin her bir hareketinin-niiansin
daha iyi farkina varilmasini saglamaktadir (Viola, 2005).

Bu arastirma; “kavramsal sanat¢ilarin”, “kavramsal sanat nesnelerinin” ve “kavramsal
sanat felsefesinin” daha iyi anlasilabilmesine 151k tutmak amaciyla hazirlanmistir. Bu
bakimdan hem egitimciler/6grenciler hem de izleyiciler agisindan yararli olacagi
umulmakta ve bundan sonra yapilacak olan arastirmalara 151k tutmasi beklenmektedir.
Su hi¢bir zaman unutulmamalidir ki; kavramsal sanat; sadece fikir iyi oldugu zaman
tyidir.
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