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ÖZ


Bu araştırmada Bekir KÜÇÜKAY’ın “Klasik Gitar İçin Başlangıç Metodu” hedef, hedef davranış ve içerik yönünden incelenmiştir. Bu amaçla, Metod’un daha çok hangi hedefleri gerçekleştirmeye yönelik olduğu, bu hedeflerin hangi örtük kritik davranışları kapsadıĞı ve bu hedef ve hedef davranışların daha çok hangi ünite ve konularla ilişkili olabileceĞi  ortaya çıkarılmaya çalışılmıştır. Araştırma için bu Metod’un seçilmiş olmasında, Metod’un kapsam yönünden öğretim programına ilişkin öĞeler içeriyor görünmesi, halen ders kitabı olarak kullanılıyor olması ve gitar öğretimine I. konum yerine  VII. konumdan başlıyor olması önemli bir etken olmuştur. Araştırma için gerekli veriler, melodik çalışmaların ve Metod’un tümünün “metod çözümleme” yöntemi ile incelenmesi ile elde edilmiştir. Verilerin çözümlenmesinde ise “Çağdaş ÖğretimProgramı” modeli esas alınmıştır. Bulgulardan elde edilen sonuçlara göre Metod’ta örtülü olarak toplam 5 ünite, 19 konu, 20 hedef ve 85 hedef davranışın kapsandığı saptanmıştır. Bu araştırmadan elde edilen bulgulardan, gitar öğretim programlarını hazırlama veya geliştirme çalışmalarında faydalanılabilir. Bu tip araştırmaların diğer çalgı metodlarına yönelik olarak da yapılmasında yarar görülmektedir.  
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ABSTRACT


In this study the introductory method for Classical Guitar of Bekir KÜÇÜKAY is examined according to target, target behaviour and content. To which targets the Method is related, which secret critical behaviours  these targets include, with which units and subjects these targets and target behaviours are related was the aim of this study. The subject of the thesis was selected because the Method seems to include some points related to the educational program according to the contents, it is still being used as the study material and begins the guitar education from the VII. position instead of I. All the data’s needed for the research were obtained with the study of melodius studies and whole Method with the Method of “method solution”. In the data solution “Modern Education Program” was taken as the basis. From the results it was seen that a total of 5 units, 19 subjects, 20 targets and 85 target behaviours were included. The results of this research can be used in the preparation and development studies of guitar education programs. It would be useful to make such researches in the other instrument methods as well.
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BÖLÜM 1

GİRİŞ

İnsan, bir takım kalıtsal özelliklerle donanık olarak, belli bir toplum içinde doğmakta ve  toplum içinde kültürlenerek yaşamını sürdürmektedir.


İlkel toplumlarda insanın yakın çevresi yoluyla yada kendiğilinden kültürlenmesi söz konusu iken, çağdaş toplumlarda, sadece yakın çevre veya  kendiliğinden kültürlenmenin yeterli olmadığı hatta yanlış kültürlenmelerin ortaya çıktığı gözlenmiştir. Toplumların,  giderek büyümeleri, teknolojik gelişmeler ve nüfus artışı karşısında ve global bir dünya yaklaşımı içinde olduğu günümüzde, kasıtlı kültürlenme yani eğitim, kuşkusuz çok daha büyük bir önem kazanmıştır.


“Kasıtlı kültürlenme olarak aldığımız eğitimin elbette plansız ve planlı biçimleri olagelmiştir.”(1) Plansız eğitim her yerde ve her zaman yapılabildiği için kendiliğinden kültürlenme ile özdeşleştirilebilir. “Oysa, planlı eğitim faaliyetlerindeki kültür unsurları k.ültürel bütünü yansıtıcıdır, arılaştırılmıştır ve düzene sokulmuştur.”(1)


Eğitim insan davranışlarının değiştirilmesi ileilgilidir. Öyleyse eğitim “bireyin davranışında kendi yaşantısı yoluyla ve kasıtlı olarak istendik değiştirme meydana getirme süreci”(1) olarak tanımlanabilir.


Çağdaş eğitim, bireylerin bedensel (fiziki), devinişsel ( hareki), duyuşsal (hissi), ve bilişsel (zihni) yapılarıyla dengeli birer bütün olarak en uygun ve ileri düzeyde yetiştirilmelerini amaçlar.(2)


Çağdaş eğitimin üç ana boyutu vardır ve bunlar; bilim, teknik ve sanattır.


İnsan düşünce , duygu ve isteklerini anlatmak için çalışır. Bu insanın en doğal gereksinimidir. İnsanın düşünce, duygu ve isteklerini en uygun araçlarla ve en güzel biçimde anlatmasına yardım edecek eğitimin nasıl olması gerektiğini güzel sanatlar eğitimi inceler.(3)


Sanat eğitimi “bireye kendi yaşantısı yoluyla amaçlı olarak belirli sanatsal davranışlar kazandırma yada bireyin sanatsal davranışında kendi yaşantısı yoluyla amaçlı olarak belirli değişiklikler oluşturma sürecidir.”(4) 


Sanat eğitiminin başlıca dallarından biri de müzik eğitimidir. Yalın ve özlü anlatımıyla müzik eğitimi “bireye kendi yaşantıları yoluyla amaçlı olarak müziksel davranışlar kazandırma yada bireyin müziksel davranışlarını kendi yaşantıları  yoluyla amaçlı olarak değiştirme sürecidir.”(5)


Müzik eğitimi, ulaşılması planlanan hedefler, kullanılan araç-gereçler ve süre bakımından, kendi içinde üç ana türe ayrılır. Bunlar; “genel - özengen (amatör) ve mesleki (profesyonel) müzik eğitimidir.”


Genel Müzik Eğitimi


“İş-meslek, okul, bölüm, kol-dal ve program ayrımı gözetmeksizin, her düzeyde, aşamada, herkese yönelik olup, sağlıklı ve dengeli bir “insanca yaşam” için gerekli asgari-ortak genel müzik kültürünü kazandırmayı amaçlar”(6) ve genellikle ilk ve orta öğretim kurumlarında bir müzik öğretmeni aracılığıyla yürütülür.


Özengen Müzik Eğitimi


“Müziğe yada müziğin belli bir dalına özengence (amatörce) ilgili, istekli ve yatkın olanlara yönelik olup, etkin bir müziksel katılım, zevk ve doyum sağlamak ve bunu olabildiğince sürdürüp geliştirmek için gerekli müziksel davranışlar kazandırmayı amaçlar.”(6) Hiç kimse için zorunlu değildir ve bireyin yetenekli olması değil, istekli olması önemlidir.


Mesleki Müzik Eğitimi


“Müzik alanının bütününü, bir kolunu yada dalını, o bütün, kol yada dal ile ilgili bir işi meslek olarak seçen, seçmek isteyen, seçme eğilimi gösteren, seçme olasılığı bulunan yada öyle görünen, müziğe belli düzeyde yetenekli kişilere yönelik olup, dalın, işin yada mesleğin gerektirdiği müziksel davranışları ve birikimi kazandırmayı 

amaçlar.”(6) Mesleki müzik eğitimi, ülkemizde,  üniversitelerin eğitim fakültelerinin 

müzik eğitimi bölümlerinde, güzel sanatlar fakültelerinin müzik bölümlerinde, konservatuarlarda ve anadolu güzel sanatlar liselerinin müzik bölümlerinde bu işin uzmanı olan kişilerce yürütülmektedir.


Mesleki müzik eğitiminin temel ve önemli boyutlarından biri de çalgı eğitimidir. Çalgı eğitimi “bireyin çalgı çalmaya yönelik davranışlarında, kendi yaşantısı yoluyla ve kasıtlı olarak istendik değişmeler meydana getirme süreci” olarak tanımlanabilir. Çalgı eğitimi “temelde, çalgı çalmayı öğrenebilme, çalgı çalmayı geliştirebilme ve çalgıyı etkin kullanabilme basamaklarını geliştirecek biçimde programlanıp yürütülür.(7)


Türkiye’de modern anlamda “amaçlı ve düzenli” müzik eğitiminin, İmparatorluk döneminde Islahat (Düzeltmeler) Hareketleri evresinden öncesine kadar uzanan bir geçmişi vardır.”(8) Dönemin önemli eğitim kurumları arasında Enderun Müzik Okulları (Meşkhane), Mehterhane ve Muzika-i Humayun ile 1917 de kurulan Darülelhan’dan sözedilebilir. Bu kurumlarda çeşitli çalgıların (nefesli, vurmalı, yaylı vb.) eğitimi  yapılmaya başlanmış olmasına karşın, ülkemizde Çağdaş Batı ve Türk Müziği,  daha çok Cumhuriyetin ilanıyla önem kazanmış ve bunun da bir ifadesi olarak 1924 yılında Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmuş ve çalgı eğitimi, bu kurumda  yeni bir anlayışla daha planlı ve düzenli yapılmaya başlanmıştır. Bunun bir sonucu olarak da günümüze kadar yapılan çalışmalalarla, mandolin,blokflüt, bağlama, piyano, yaylı çalgılar vb. için oldukça önemli bir eğitim müziği dağarı, ilgili çalgı derslerinin öğretim programları ve ders kitapları oluşmuştur.


Yakın geçmişimizde ve günümüzde tüm dünyada ve Türkiye’de, özellikle gençler arasında son derece yaygın olan gitar çalgısı ile ilgili eğitime, yüksek öğretim düzeyinde ülkemizde ilk olarak 1977-78 öğretim yılında Mimar Sinan Üniversitesi Devlet Konservatuarında başlanmış, bunu 1983 yılında Marmara Üniversitesi Atatürk Eğitim Fakültesi Müzik Eğitimi Bölümü, 1985 yılında Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Müzik Eğitimi Bölümü, 1986 yılında İstanbul Üniversitesi Devlet Konservatuarı ve Hacettepe Üniversitesi Devlet Konservatuarı (yarı zamanlı olarak) izlemiştir. Daha sonraki yıllarda da ülkemizdeki diğer eğitim fakültelerinin müzik eğitimi bölümlerinde gitar dersi okutulmaya başlanmıştır. Gitar eğitiminin ükemizde yüksek öğretim düzeyinde ilk başladığı yıl olan 1977 den bu yana, gitar eğitimi ile ilgili  gereksinimlere yeterince cevap verebilecek öğretim programı, ders kitabı ve eğitim müziği dağarı oluşturulamamıştır. Öğretim programı çalışmaları, her sınıf için birkaç paragrafı geçmemiş ve eğitim müziği dağarı içinde bir kaç denemeden öteye gidilememiştir. Yurt dışından getirilen metodlarla gelişi güzel bir klasik gitar öğretimi yapılmaya çalışılmıştır. Bunun bir sonucu olarak da profesyonel anlamda  klasik gitar eğitimcisi veya sanatçısı yok denilecek kadar az yetişmiştir.


Tüm bu nedenler göz önüne alındığında, bir çağdaş öğretim programı ve buna dayalı olarak en azından başlangıç düzeyinde bir ders kitabının önemi açıkça ortaya çıkmaktadır.


Ülkemizde, bugüne kadar gitarla ilgili yayınlanmış olan belli başlı kaynaklar şunlardır:


-  Ziya AYDINTAN, “Gitar Metodu I-II”, 1977


-  Ahmet KANNECİ,  “Klasik Gitar Metodu”, 1988


-  Adil  ZAMANİ, “Gitar Müziği Antolojisi (Düzenleme)”, 1990



-  Bekir KÜÇÜKAY, “Klasik Gitar İçin Başlangıç Metodu”, 1992


-  Yıldız ELMAS, “Sorularla Gitar”,1994


-  Yusuf D. BÜYÜKÖĞÜT “(2 Kasetli) Klasik Gitar Metodu” (Arenas vol.1’in 

     tercüme edilmişi (, 1994



-  Metin KALENDER, “(Kasetli) Modern Gitar Metodu (Yeni Başlayanlar İçin)”


-  Vicdan TABAKOĞLU, “Gençler İçin Kolay Klasik Gitar Albümü”


-  Haydar İLHAN, “2400 Akor”


-  Vicdan TABAKOĞLU, “Üçbin Akor”


Bu yayınların her biri, gitar öğretim programı geliştirmede ve böyle bir programa dayalı ders kitabı hazırlamada yararlanılabilecek niteliktedir. Ancak bu araştırma için Bekir KÜÇÜKAY’ın “Klasik Gitar İçin Başlangıç Metodu”nun seçilmesinin bazı önemli nedenleri vardır.Bu Metod, kapsam yönünden çağdaş gitar öğretim programı hazırlama çalışmalarına daha çok ışık tutabilecek öğeler içermekte ve halen hem mesleki hem de özengen gitar eğitiminde kaynak kitap, İstanbul Üniversitesi Devlet Konservatuarı, Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Müzik Eğitimi Bölümü ve Ankara Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi’nde başlangıç metodu ve hazırlık sınıfı ders kitabı olarak kullanılmaktadır. Bu Metod’un diğerlerinden başlıca farklılığı ise, gitar öğretimine I.konum yerine VII. konumdan başlıyor olmasıdır.


Bu Metod’un “çağdaş öğretim programı yaklaşımı”yla incelenmesinin, gitar eğitimi açısından önemli sonuçlar vereceği umulmakta ve bir gitar öğretim programının oluşturulmasında yararlı olabilmesi için “Klasik Gitar İçin Başlangıç Metodu”nun hedef, hedef davranış ve  konu kapsamı bakımından çözümlenmesinin yeterli olacağı anlaşılmaktadır.

1.1. Problem


Buraya kadar belirtilenlerin ışığında, aşağıdaki problemlerin çözülmesi zorunluluğu ortaya çıkmaktadır.


1. Bekir KÜÇÜKAY’ın Klasik Gitar İçin Başlangıç Metodu, daha çok hangi hedefleri gerçekleştirmeye yöneliktir ? 


2. Yönelinen hedefler hangi örtük kritik (hedef) davranışları kapsamaktadır ?


3. Bu hedefler ve ilgili davranışlar daha çok hangi ünite ve konularla ilişkilidir ? 


1.2. Önem


Bu araştırma, pek yakında yapılması planlanan veya gelecekte yapılacak  olan gitar öğretim programı hazırlama çalışmalarına ışık tutması, kaynak teşkil etmesi ve programın başlangıç basamağının hazırlanmasını büyük ölçüde kolaylaştırıcı bilgiler, bulgular ve sonuçlar ortaya çıkarması nedeniyle önem taşımaktadır.

1.3. Sayıltılar


Bu araştırma gerçekleştirilirken aşağıdaki temel sayıltılardan hareket edilmiştir.


1. Bu araştırmada incelenmek üzere seçilen gitar metodu, klasik gitar eğitimi için uygun bir başlangıç metodudur.


2. Bu araştırmada  izlenen yaklaşım ve kullanılan araştırma yöntemi,araştırmanın amacı ve konusu ile ilgili problemlerin çözümü için yeterince uygundur.

1.4. Sınırlılıklar


Bu araştırmanın bazı sınırlılıkları vardır ve bunlar aşağıdaki gibidir.


1. Bu araştırmada Bekir KÜÇÜKAY’ın, sadece “Klasik Gitar İçin Başlangıç     Metodu” kapsanmış, yazarın diğer çalışmaları ve Türkiye’de yazılan diğer metodlar bunun dışında tutulmuştur.


2. Bu araştırmada ele alınan metod, “çağdaş öğretim programı modeli ”esas     alınarak incelenmiştir.


3. Bu araştırmada, örtülü hedefler ve bu hedeflere ait olduğu düşünülen     davranışlar ile bunların kenetli olabileceği içerik (konular ve üniteler) saptanmaya çalışılmıştır.


4. Devinişsel hedefler ve hedef davranışlar bakımından Metod’un en belirleyici öğesi olan “melodik çalışmalar”, bilişsel ve duyuşsal hedefler ve hedef davranışlar  bakımından ise Metod’un bütünü incelenmiştir.


5. Konular bakımından ise Metod’un içeriksel tüm öğeleri incelenmiştir.


6. Metod’un sonunda (126.sayfada) yer alan  “Değiştirme İşaretleri” başlıklı kısım, esas olarak ileride yazılacak olan 2. bir metodla ilgili gözüktüğünden veya buna hazırlayıcı olduğu düşünüldüğünden araştırmaya dahil edilmemiştir.


7. Araştırma, gitar eğitimi ile ilgili öğretim programının sadece “başlangıç (hazırlık) yılı” veya “1. sınıfını” kapsamaktadır, ileriki sınıflar bunun dışında     tutulmuştur.


8. Araştırmada ele alınan metod, çağdaş öğretim programının alt öğelerinden     olan “hedef”, “hedef davranışlar” ve “içerik” bakımından incelenmiş; “öğretme durumları”, “sınama/ölçme durumları” ve “değerlendirme işlemleri”  bunun dışında tutulmuştur.

1.5. Tanımlar ve Kısaltmalar


Araştırmada sıkça kullanılan tanım ve kısaltmalar aşağıdaki gibidir.

Metod




:
Bekir KÜÇÜKAY’ın yazmış olduğu “Klasik Gitar 







İçin Başlangıç Metodu” kitabı
Metod Çözümleme

:
Metod’un hedef, hedef davranışlar ile (içerik) ünite ve 






konular bakımından ayrıştırılması
Bare (C, C)



:
Sol elin işaret parmağının aynı anda veya aynı perdede 






birden çok tele basmasıdır.Birinci parmak 6 tele birden






basarsa büyük bare (C), altıdan az sayıda -genellikle 







ilk üç- tele basarsa küçük bare (C) ile ifade edilir.

Açık vuruş (tirando) 
:
Sağ el parmaklarının teli çekme hareketi

Kapalı vuruş (apoyando)
:
Sağ el parmaklarının tele vurduktan sonra bir üstteki 







tele yaslanması
p (pollex)



:
Sağ el başparmağı
i (index)  



:
Sağ el işaret parmağı
m (medius)



:
Sağ el orta parmağı
a (annuaris)



:
Sağ el yüzük parmağı
C.V





:
5. konumda bare

SN





:
Sıra No

HAB




: 
Hedef alanı ve basamağı
Dv 





:
Devinişsel alan

Bl





:
Bilişsel alan

Dy





:
Duyuşsal alan

DS





:
Davranış sayısı
İOK




:
İlgili olduğu kısım
İOMÇ




:
İlgili olduğu melodik çalışma

ÜN





: 
Ünite numarası
KN





:
Konu numarası
İOSN




:
İlgili olduğu sayfa numarası
ÖSN




:
Örnek sayfa numarası
BÖLÜM 2

 YÖNTEM



Araştırmada, betimsel araştırma yöntem ve teknikleri kullanılmış, veriler “metod çözümleme” yolu ile elde edilmiş ve değerlendirilmiştir.
   


2.1. Evren


Bu araştırmanın evreni, Türkiye’de klasik gitar başlangıç eğitimi-öğretimi için yazılmış olan, ders kitabı nitelikli  “gitar metodları”dır.

2.2. Örneklem


Araştırmada örneklem olarak, Türkiye’de yetişmiş olan gitar eğitimcisi ve sanatçısı Bekir KÜÇÜKAY’ın “Klasik Gitar İçin Başlangıç Metodu” seçilmiştir. Bu seçimde, Metod’un ders kitabı niteliği taşıması önemli bir etken olmuştur.


Araştırmada, Metod’ta örtülü olarak kapsanan devinişsel hedef ve ilgili hedef davranışların ortaya çıkarılabilmesi için, 11 adet “melodik çalışma”, bilişsel ve duyuşssal hedef ve hedef davranışlar ile bu hedef ve hedef davranışların ilişkili olduğu ünite ve konuları saptayabilmek için Metod’un bütünü incelenmiştir.

2.3. Verilerin Toplanması

Araştırma için gerekli olan veriler, melodik çalışmaların ve Metod’un tümünün “metod çözümleme” yolu ile incelenmesi ve diğer ilgili kaynakların taranması ile elde edilmiştir. Çözümlenmiş olan melodik çalışmalar, III. bölümde, ilgili bulgular ve yorumlardan önce asıl kaynaktan fotokopi yoluyla  % 50 oranında küçültülmüş olarak verilmeiştir.
2.4. Veri Kaynaklarının İncelenmesi ve Verilerin Çözümlenmesinde Esas Alınan 
 “Çağdaş Öğretim Programı” Modeli

Melodik çalışmaların ve Metod’un incelenmesi ve çözümlenmesi ile elde edilen bulgular, çağdaş gitar öğretim programının temel öğeleri olan “hedefler” ,“hedef davranışlar” ve “içerik” yönünden incelenmesi ile elde edilmiştir.


Bir çağdaş öğretim programı şu öğelerden oluşur:(9)


1. Hedefler


2. Hedef Davranışlar


3. İçerik



4. Öğretme Durumları 


5. Sınama/Ölçme Durumları

6. Değerlendirme İşlemleri

2.4.1. Hedefler


Hedefler; öğrencilere planlanmış yaşantılar sonucu kazandırılması düşünülen, davranış olarak ifade edilmeye elverişli olan özelliklerdir.


Çağdaş öğretim programının en önemli öğesi hedeflerdir. Hedefler, saptanmaya temel oluşturan davranış alanı balımından bilişsel, duyuşsal ve devinişsel olmak üzere üç ana başlık altında sınıflandırılmaktadır.


Bloom ve arkadaşlarınca ortaya atılan ve onları izleyenlerin katkılarıyla geliştirilen “Aşamalı Sınıflama” da hedefler, bilişsel, duyuşsal ve devinişsel olmak üzere üç ana alana ve her bir alanda da ana ve alt basamaklara ayrılır. Her bir alan kendi içinde basitten karmaşığa doğru sıralı ve aşamalıdır. Basamaklardan her biri, bir öncekine dayalı ve bir sonrakini hazırlayıcıdır. Bundan dolayı bir önceki, sonrakinin ön koşuludur. 


Çağdaş öğretim programının etkili ve tutarlı olabilmesi için bu üç ana hedef alanını içermesi, alanlar arasında ana ve alt basamaklar arasında az-çok bir  paralellik olması beklenir. Bireylerin dengeli birer bütün olarak yetiştirilmeleri ancak bu şekilde sağlanabilir.


Aşamalı sınıflamanın ana ve alt basamakları aşağıdaki gibi özetlenebilmektedir.(10)


a)
Bilişsel Alan

:1.Belleme, 2.Kavrama, 3.Uygulama, 4. Çözümleme, 







 5.Sentez, 6.Değerlendirme


b)
Duyuşsal Alan
:1.Alma, 2.Karşılık Verme, 3.Doyum Sağlama, 4.Değer 






 Verme, 5.Bütünleştirme, 6.Nitelenme


c)
Devinişsel Alan
:1.Algılama, 2.Kurulma, 3.Yapma, 4.Düzenekleştirme, 






 5.Beceri Haline Getirme, 6.Yaratma

2.4.2. Hedef Davranışlar

Bir hedefin işe-vuruklaştırılması, o hedefin davranış cinsinden ifade edilmesi demektir.(1)


Hedef davranışlar, bir hedefin ayrıştırılarak gözlenebilir öğrenci davranışlarına dönüştürülmesiyle ortaya çıkan ve  tek başına gözlenmesi sonucu, hedefe ulaşıldığının sınırlı birer kanıtı olan kritik davranışlardır. Hedef  davranışlar, ilişkin olduğu hedefin altında sıralanır. Buna göre her hedefin bir hedef davranışlar takımı vardır.(9)

2.4.3. İçerik


Her öğretim programının, modeli ne olursa olsun, açık yada gizli bir içeriği  vardır. Tanım olarak içerik, “bir eğitim programının kapsadığı konu alanına ilişkin olgular, kavramlar, ilkeler, yöntemler, kuramlar vb. ifade eden bir terimdir.”


Öğretim sürecinde öğrencilere kazandırılacak bilgiler içeriği oluşturur. İçerik seçiminde, kapsamın hedeflerle tutarlılığı ve öğrencilerin hazır bulunuşluk düzeyine uygunluğu önem taşır. Hedef ve hedef davranışlar belirlenirken uygun bir içerikle kenetli olması beklenir. Öğretim programında içerik “hedefler ve hedef davranışlarla kenetli olarak ünite ve konular biçiminde  düzenlenir.”(10)

2.4.4. Öğretme Durumları

Öğretme durumları, yetiştirilecek bireylerin, beklenen öğrenmeyi gerçekleştirebilmesi, davranış değişikliği ve/veya hedef davranışları kazanabilmesi için gerekli olan yaşantıları geçirmesine olanak sağlamak üzere, öğretmen, okul vb. tarafından hazırlanan, düzenlenen çevredir.


Öğretme sürecinde öğretmenin, öğretim hizmetleri kapsamında, sırayla gerçekleştirmesi gereken önemli görevleri vardır ve “öğretme durumları, söz konusu öğretmen görevleri kapsandığı ve hedef davranışların öğrenciye kazandırılmasına hizmet ettiği ölçüde etkili ve verimli olur.”(2)

2.4.5. Sınama/Ölçme Durumları

Sınama/Ölçme durumları, yetiştirilen kimsenin, beklenen öğrenmeyi gerçekleştirip-gerçekleştirmediğinin, davranış değişikliği ve/veya hedef davranışları kazanıp-kazanmadığının belirlenmesi için gerekli olan verileri elde etmek amacıyla, öğretmen tarafından düzenlenen çevredir. “Sınama durumları; öğrenci, öğretim, program ve öğretmen hakkında bilgi verir.”(2)

2.4.6. Değerlendirme İşlemleri


Sınama/Ölçme durumu sonunda elde edilen verileri (ölçme sonuçlarını), hedef ve hedef davranışlarla karşılaştırarak (önceden belirlenen ölçütlere vurarak), öğrenci, öğretmen, öğretim ve program hakkında bir yargıya ulaşma işlemi/sürecidir.


Bir öğretim programında, yönelik olduğu amaca göre üç tür değerlendirme yapılır ve bunlar aşağıdaki gibidir.


1. Tanıma-yerleştirmeye yönelik değerlendirme (öğretimin başında)


2. İzleme-biçimlendirmeye yönelik değerlendirme (öğretim sürerken)


3. Düzey belirlemeye yönelik değerlendirme
(öğretimin sonunda)

BÖLÜM III

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bölümde Bekir KÜÇÜKAY’ın “Klasik Gitar İçin Başlangıç Metodu”nda örtülü olarak yer alan devinişsel hedefleri ve hedef davranışları saptayabilmek için “tutuş ve sağ el pozisyonu” başlıklı kısımların ve 11 adet “melodik çalışma”nın, bilişsel ve duyuşsal hedefler ile bunlara ilişkin hedef davranışları saptayabilmek için melodik çalışma ve alıştırmaların açıklamalarının, hedef ve hedef davranışların ilişkili olduğu ünite ve konuları saptayabilmek için de genel olarak Metod’un tamamının incelenmesi sonucunda elde edilen bulgulara ve bunların yorumlarına yer verilmiştir.  

Buna göre sırasiyle; önce melodik çalışmaların çözümlenmesi ile elde edilen nitel bulguların sergilendiği tablolar, daha sonra nitel tablolarda yer alan hedef ve davranışların toplam sayısı ve hedef alanını gösteren nicel bulguların sergilendiği tablolar ile, Metod’un genel olarak incelenmesi ile elde edilen konu ve ünite başlıklarını içeren tablo yer almaktadır.


Yorum, ilgili bulguların sergilendiği tabloların altında belirtilmektedir.

3.1.
“Tutuş-Sağ El Poziyonu” Başlıklı Kısımların ve “Melodik Çalışma”ların 

Çözümlenmesi ile Elde Edilen Devinişsel Hedef ve Hedef Davranışlara 
İlişkin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 1. Tutuş Pozisyonu Kısmında Kapsanan  Hedef ve Hedef Davranışlar

	HEDEF
	Gitarla doğru şekilde oturabilme ve gitarı tutabilme

	 
	1. Sandalyenin ön kısmına bacaklar bitişik ve vücut dik olarak oturma

	
	2. Sol bacağı ayaklıkla yerden yükseltme

	HEDEF
	3. Gitarın belini sapı sola gelecek şekilde sol bacağa yerleştirme

	DAVRANIŞLAR
	4. Sağ ayağı gitarın alt büyük kavisini kavrayacak kadar açma 

	
	5. Gitarın sapını, yer ile sap arasında 45 derece açık olacak biçimde sol elle tutma

	
	6. Sağ kolun dirsekten ele kadar olan kısmını, gitarın üst büyük kavisi üzerine yerleştirme



Tablo 1. de görüldüğü gibi tutuş pozisyonu başlıklı kısımda 1 devinişsel hedef ve buna bağlı olarak 6 hedef davranış kapsanmaktadır. 


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre tutuş pozisyonu başlıklı kısımda gitarın oturarak ve sol bacağın yerden ayaklık yardımıyla yükseltilmesi yoluyla sağ ve sol ellerle tutulduğu dikkati çekmektedir.
Tablo 2. Sağ El Pozisyonu Kısmında Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	HEDEF
	Sağ el parmaklarını teller üzerine yerleştirebilme

	 
	1. Başparmağı(p), tırnağın sol kenarı ses deliğini ortalayacak biçimde 45 derecelik 

	
	    bir açı ile 6. tel üzerine yerleştirme

	HEDEF
	2. İşaret parmağını(i), başparmak ile çarpı (x) işareti oluşturacak şekilde 3. tel 

	DAVRANIŞLAR
	    üzerine yerleştirme

	
	3. Orta parmağı(m), işaret parmağına yapışık şekilde 2. tele yerleştirme

	
	4. Yüzük parmağını(a), orta parmağa yapışık şekilde 1. tele yerleştirme




Tablo 2. de görüldüğü gibi sağ el  pozisyonu başlıklı kısımda 1 devinişsel hedef ve buna bağlı olarak 4 hedef davranış kapsanmaktadır. 


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre sağ el pozisyonu başlıklı kısımda, sağ el parmaklarının harflerle simgelendirildiği ve parmaklar teller üzerine yerleştirilirken başparmağa karşı diğer parmakların birbirlerine yapışık olarak bir x işareti oluşturdukları dikkati çekmektedir. Bu durum, yeni başlayanlar için sağ elin kontrol edilmesinde kolaylaştırıcı bir etken olmaktadır.
Tablo 3. 4 Numaralı Melodik Çalışmada Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	HEDEF
	VII. Konumda bas tellerdeki dizisel bir melodiyi akor eşlikli çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler

	 
	1. Melodik sesleri başparmak  ile çalma
	Tüm ölçüler

	HEDEF
	2. Akorları işaret-orta ve yüzük parmakları  ile çalma
	Tüm ölçüler

	DAVRANIŞLAR
	3. Melodiyi, akorlarla eşlik yaparken ön plana çıkarma
	Tüm ölçüler

	
	4. Melodik seslerin, süre değerleri kadar uzamasını sağlama
	Tüm ölçüler



Tablo 3. de görüldüğü gibi 4 numaralı melodik çalışmada 1 devinişsel hedef ve buna bağlı olarak 4 hedef davranış kapsanmaktadır.


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, bu melodik çalışmada bas tellerde yer alan melodiyi oluşturan seslerin başparmakla, eşliği oluşturan seslerin ise işaret-orta ve yüzük parmakları ile elde edildiği dikkati çekmektedir. Bu durumda, melodi seslerini elde etmede sağ elin başparmağının kullanılması, ezginin ön plana çıkarılmasında doğal olarak kolaylaştırıcı bir etken olmaktadır.
Tablo 4. 6 Numaralı Melodik Çalışmada Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	HEDEF
	VII. Konumda tizlerdeki dizisel bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler

	
	1. Arpej seslerini baş-işaret parmakları ile çalma
	1-14, 19-36

	HEDEF
	2. Melodik sesleri orta parmak ile kapalı vuruşla çalma
	 3 - 36

	DAVRANIŞLAR
	3. Melodiyi, arpejle eşlik ederken ön plana çıkarma
	 3 - 36



Tablo 4. de görüldüğü gibi 6 numaralı melodik çalışmada 1 devinişsel hedef ve buna bağlı olarak 3 hedef davranış kapsanmaktadır. 


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, bu melodik çalışmada tiz tellerde yer alan melodiyi oluşturan seslerin orta parmakla, eşliği oluşturan seslerin ise baş ve işaret parmakları ile elde edildiği dikkati çekmektedir. Bu durumda, melodi seslerini elde etmede sağ elin  orta parmağının kullanılması ve vuruşların özellikle kapalı yapılması, ezginin ön plana çıkarılmasında önemli  bir etken olmaktadır.
Tablo 5. 11 Numaralı Melodik Çalışmada Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	HEDEF
	7. Konumdaki üçlü aralıkları yalın bir bas eşliğinde çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler 

	 
	1. Üçlü aralıkları çalmak için sol elle iki tele aynı anda basma
	Tüm ölçüler

	HEDEF
	2. Üçlü aralıkları çalmak için sağ elle iki teli birden çekme
	Tüm ölçüler

	 DAVRANIŞLAR
	3. Basları başparmak, üçlüleri işaret ve orta parmaklar ile çalma
	1-12, 17-24

	
	4. Eşliksiz üçlüleri baş-işaret parmakları ile çalma
	13-14-15-16

	
	5. Bir sonraki üçlüyü, suslardan faydalanarak, ritmi aksatmadan çalma
	Tüm ölçüler



Tablo 5. de görüldüğü gibi 11 numaralı melodik çalışmada 1 devinişsel hedef ve buna bağlı olarak 5 hedef davranış kapsanmaktadır.


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre,VII. konumda bas ve tizlerde 1-12 ve 17-24. ölçüler arasında yer alan ezgisel üçlü aralıkların, işaret ve orta parmakların birlikte kullanılmasıyla elde edildiği, bu ölçülerde başparmakla sadece ölçü başlarında duyulan bir bas  eşliği yapıldığı, bas eşliği olmayan 13-16. ölçüler arasında ise üçlülerin  başparmak ve işaret  parmakları  çalındığı dikkati çekmektedir.

Tablo 6. 

17 Numaralı Melodik Çalışmada Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	HEDEF
	V. Konumda bas tellerdeki dizisel bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler 

	 
	1. Melodik bas seslerini başparmak ile çalma
	Tüm ölçüler

	HEDEF
	2. Arpej seslerini işaret ve orta parmaklar ile çalma
	Tüm ölçüler

	DAVRANIŞLAR
	3. Melodiyi, arpejle eşlik ederken ön plana çıkarma
	 Tüm ölçüler

	
	4. Melodik seslerin, süre değerleri kadar uzamasını sağlama
	 Tüm ölçüler 




Tablo 6. da görüldüğü gibi 17 numaralı melodik çalışmada 1 devinişsel hedef ve buna bağlı olarak 4 hedef davranış kapsanmaktadır.


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, bu melodik çalışmada bas tellerde yer alan melodiyi oluşturan seslerin başparmakla, eşliği oluşturan seslerin ise işaret ve orta  parmaklar ile elde edildiği ve bu melodik çalışmanın 4  numaralı melodik çalışma (Tablo 3) ile olan benzerliği dikkati çekmektedir. 4 numaralı melodik çalışmanın hedefinin  I. konumdaki basların , bu melodik çalışmanın hedefinin ise V. konumdaki basların pekiştirilmesine yönelik olduğu görülmektedir.   

Tablo 7. 19 Numaralı Melodik Çalışmada Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	HEDEF
	V. Konumda tizlerdeki dizisel bir melodiyi yalın bir bas eşliğinde çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler 

	 
	1. Tizlerdeki melodik sesleri kapalı vuruş tekniği ile çalma
	Tüm ölçüler

	HEDEF
	2. Kapalı vuruş tekniğini uygularken i-m-i-m formülünü kullanma
	Tüm ölçüler

	DAVRANIŞLAR
	3. Baslardaki eşlik seslerini baş parmak ile açık vuruş  tekniği ile çalma
	Tüm ölçüler

	
	4. Açık ve kapalı vuruş tekniklerini birlikte uygularken temiz ses üretme
	Tüm ölçüler


i-m-i-m: Sağ el parmak formülü (işaret-orta-işaret-orta)


Tablo 7. de görüldüğü gibi 19 numaralı melodik çalışmada 1 devinişsel hedef ve buna bağlı olarak 4 hedef davranış kapsanmaktadır. 


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, bu melodik çalışmada tiz tellerde yer alan melodiyi oluşturan seslerin i-m-i-m formülü ile kapalı vuruşla,  eşliği oluşturan seslerin ise baş parmakla elde edildiği ve açık-kapalı vuruş tekniklerinin birarada kullanılıyor olması dikkati çekmektedir. Bu tekniklerin bir arada uygulanması güç olmasına karşın,  sağ elin güçlendirilmesinde oldukça önemli  bir rol oynamaktadır.


Tablo 8. 21 Numaralı Melodik Çalışmada Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	HEDEF
	V. Konumda sekizlik sürelerle çıkıcı bağlı çalma tekniği ile çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler

	 
	1. 1.Parmağı 2. teldeki mi perdesine basma ve işaret parmağı ile kapalı vuruş yapma
	 1

	HEDEF
	2. 2.Parmağı 2.teldeki fa perdesine kuvvetlice vurarak ses elde etme
	 1

	DAVRANIŞLAR
	3. Bu çalışmayı 1-2, 1-3, 2-4, 3-4 parmakları ile 6-5 ve 1. tellerde yapma
	 1,3,5,6-8

	
	4. Baslardaki çıkıcı bağlı sesleri p parmağı ile kapalı vuruşla çalma
	 7-9

	
	5. V. Konumda çıkıcı bağlı notaları doğru ve temiz seslendirme
	 1,3,5,6-8



Tablo 8. de görüldüğü gibi 21 numaralı melodik çalışmada 1 devinişsel hedef ve buna bağlı olarak 5 hedef davranış kapsanmaktadır.


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, bu melodik çalışmada V. konumda çıkıcı bağlı çalma tekniğinin sekizlik sürelerle uygulandığı, tiz ve bas tellerdeki bağlı sesleri elde edebilmek için kapalı vuruş tekniğinin kullanıldığı dikkati çekmektdir. Bu durumda bağlı notaları çalmak için kapalı vuruş tekniğinin kullanılması, seslerin temiz çıkarılmasında ve çıkıcı bağlı çalma tekniğinin uygulanmasında kolaylaştırıcı bir etken olmaktadır.

Tablo 9. 23 Numaralı Melodik Çalışmada Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	HEDEF
	V. Konumda sekizlik sürelerle inici bağlı çalma tekniği ile çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler

	 
	1. 4 ve 3. parmakları 1. teldeki do ve si perdelerine aynı anda basma 
	1,3

	
	2. Do sesini orta parmak ile kapalı vuruşla çalma
	 1,3

	HEDEF
	3. Si sesini elde etmek için 4. parmakla teli aşağı çekme
	1,3

	DAVRANIŞLAR
	4. Bu çalışmayı 4-2, 2-1, 3-1, 4-3 parmakları ile 2-3-4-5 ve 6. tellerde yapma
	 1-6, 9-11, 13-15

	
	5. Baslardaki inici bağlı ve bağsız  sesleri baş  parmak ile kapalı vuruşla çalma
	 9-17

	
	6. V. Konumda çıkıcı bağlı notaları doğru ve temiz seslendirme
	 1-6, 9-11, 13-15



Tablo 9. da görüldüğü gibi 23 numaralı melodik çalışmada 1 devinişsel hedef ve buna bağlı olarak 6 hedef davranış kapsanmaktadır.


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, bu melodik çalışmada V. konumda inici bağlı çalma tekniğinin sekizlik sürelerle uygulandığı, tiz ve bas tellerdeki bağlı sesleri elde edebilmek için kapalı vuruş tekniğinin kullanıldığı dikkati çekmektdir. Bu durumda bağlı notaları çalmak için kapalı vuruş tekniğinin kullanılması, seslerin temiz çıkarılmasında ve inici bağlı çalma tekniğinin uygulanmasında kolaylaştırıcı bir etken olmaktadır.

Tablo10.29 Numaralı Melodik Çalışmada Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	HEDEF
	V. Konumda küçük bare, arpej ve akor teknikleri çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler

	 
	1. 5. Konumda 1-2-3. tellerde küçük bare basma 
	1

	
	2. Arpej yaparken p-im-a formülünü kullanma
	1,3,5,7

	HEDEF
	3. Akor çalmak için baş-işaret-orta- yüzük parmaklarıyla telleri çekme
	2,4,6,8

	DAVRANIŞLAR
	4. Bare basarken ve arpej tekniğini uygularken yüzük parmağı ile

    kapalı vuruş yapma
	9-16

	
	5. Baslardaki melodik sesleri başparmakla  kapalı vuruşla çalma
	17-24

	
	6. Baslarda melodi çalarken , tizlerde i-a-i formülü ile arpejle eşlik etme
	18-24


p-im-a  ve  i-a-i: Sağ el parmak formülleri (p-im-a: baş-işaret ve orta birlikte-yüzük) - (i-a-i: işaret-yüzük-işaret)  


Tablo 10. da görüldüğü gibi 29 numaralı melodik çalışmada 1 devinişsel hedef altında 6 hedef davranış kapsanmaktadır.


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, bu melodik çalışmada (küçük)bare tekniğinin ilk defa uygulandığı ve buna ek olarak arpej ve akor tekniklerinin de bir arada kullanılıyor olması dikkati çekmektedir.Buna göre bu üç tekniği bir arada uygularken 9-16. ölçüler arasındaki ezgiyi ortaya çıkarabilmek için yüzük parmağıyla  kapalı vuruş  yapılıyor olması durumu daha da zorlaştırmakta, buna karşın hem sağ, hemde sol elin güçlenmesine katkı sağlamaktadır.

Tablo11.31 Numaralı Melodik Çalışmada Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	HEDEF
	I.Konumda baslardaki dizisel bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler 

	 
	1. Melodik sesleri baş parmak ile kapalı vuruşla çalma
	Tüm ölçüler

	HEDEF
	2. Üçlü aralıklardan oluşan arpej seslerini işaret ve orta parmaklar ile çalma
	1-12, 17-24 

	DAVRANIŞLAR
	3. Altılı aralıklardan oluşan arpej seslerini işaret ve yüzük parmakları ile çalma
	13-16

	
	4. Baslardaki melodiyi arpejle eşlik ederken ön plana çıkarma
	Tüm ölçüler



Tablo 11.de görüldüğü gibi 31 numaralı melodik çalışmada 1 devinişsel hedef altında 4 hedef davranış kapsanmaktadır.


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, bu melodik çalışmada bas tellerde yer alan melodiyi oluşturan seslerin başparmakla ve kapalı vuruşla, eşliği oluşturan seslerin 1-12, 17-24. ölçüler arasında işaret ve orta  parmaklar ile, 13-16. ölçüler arasında ise işaret ve yüzük parmakları ile elde edildiği ve bu melodik çalışmanın 4 ve 17  numaralı melodik çalışma (Tablo 3 ve 6) ile olan benzerliği dikkati çekmektedir. 


4 ve  17 numaralı melodik çalışmaların hedeflerinin  VII. ve V. konumdaki basların , bu melodik çalışmanın hedefinin ise I. konumdaki basların pekiştirilmesine yönelik olduğu görülmektedir.
Tablo12.35 Numaralı Melodik Çalışmada Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	1.HEDEF
	I.Konumdaki melodik üçlü ve altılı aralıkları çalabilme 
	Kapsandığı Ölçüler

	HEDEF
	1. Altılı aralıkları işaret ve yüzük parmakları ile çalma
	1-4,13-22

	DAVRANIŞLAR
	2. Üçlü aralıkları işaret ve orta parmaklar ile çalma
	 9-12

	2. HEDEF
	I. Konumda bas ve tizlerdeki dizisel melodileri çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler

	 
	1. Melodi baslarda iken başparmak ile açık vuruş yapma
	4,6,8,10,12,20,22

	 HEDEF 
	2. Melodi tizlerde iken m-i formülü ile açık vuruş yapma
	 5,7

	DAVRANIŞLAR
	3. Melodi başparmak ile çalınırken basları, işaret ve orta   parmaklar  ile çalınırken tizleri ön plana çıkarma
	Tüm ölçüler


m-i: Sağ el parmak formülü (orta-işaret)

Tablo 12. de görüldüğü gibi 35 numaralı melodik çalışmada 2 devinişsel hedef altında toplam 5 hedef davranış kapsanmaktadır


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, bu melodik çalışmada hem üçlü ve altılı aralıkların kullanılmasıyla, hemde bas ve tizlerdeki dizisel seslerin kullanılmasıyla oluşturulan bir melodi birlikte ve karışık olarak yer almaktadır. Bu durum I. konumdaki bas ve tiz tellerdeki seslerin yerlerinin ve I. konumdaki üçlü ve altılı aralıkların pekiştirilmesine olanak sağlamaktadır. Ayrıca bu melodik çalışmada noktalı, dörtlük ve susların ilk defa kullanılıyor olması dikkati çekmektedir.

Tablo13.44 Numaralı Melodik Çalışmada Kapsanan Hedef ve Hedef Davranışlar

	1.HEDEF
	I. ve IX. Konumlar arasında tizlerdeki bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler

	 
	1. Arpej eşlikli melodik sesleri yüzük parmağı ile kapalı vuruşla çalma
	1-12,16,17,19-25

	HEDEF
	2. Arpej seslerini baş-işaret-orta parmaklar ile çalma
	1-12, 16-24

	DAVRANIŞLAR
	3. Baslarda sus işareti olan dizisel pasajları amim formülü ile çalma
	2, 4, 6, 10-12,18

	
	4. VIII. Konumda arpej yaparken küçük bare basma
	20,24

	2. HEDEF
	I. ve IX. Konumlar arasında tizlerdeki melodik üçlü aralıkları çalabilme
	Kapsandığı Ölçüler

	 
	1. 1 ve 2. tellerdeki üçlü aralıkları IX. konumdan I.konuma doğru akıcı biçimde çalma
	13-14

	HEDEF
	2. 2 ve 3. tellerdeki üçlü aralıkları I.konumdan V. konuma doğru akıcı biçimde çalma
	15

	DAVRANIŞLAR
	3. Melodik üçlü aralıkları m-i formülü ile açık vuruşla çalma
	13-14-15


m-i: Sağ el parmak formülü (orta-işaret)

Tablo 13. de görüldüğü gibi 44 numaralı melodik çalışmada 2 devinişsel hedef altında toplam 7 hedef davranış kapsanmaktadır. 


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, Metod’un son melodik çalışması olan 44 numara’da ilk olarak tek bir konumun değil,  I-IX. konumlar (1-12. perde) arası tüm klavyenin kullanıldığı , yine bu konumlar arasındaki üçlü aralıkların-ilk olarak-yatay bir melodi oluşturacak şekilde bir araya getirildiği dikkati  çekmektedir. Ayrıca ilk defa noktalı sekizlik tartımının kullanıldığı bu melodik çalışma, Metod’un final parçası niteliğini taşıyor olması nedeniyle, ölçek olarak diğer melodik çalışmalara göre daha büyük ve daha kapsamlı  gözükmekte ve nitelik olarak da bir melodik çalışmadan  çok, eser niteliğini taşımaktadır. Bundan dolayı da öğrencilerin eser çalmaya yönelmelerinde  kolaylaştırıcı  bir etken olmaktadır.
3.1.2.
Devinişsel Hedef ve Hedef Davranışların Genel Görünümü

Tablo 14. Devinişsel Hedef ve Hedef Davranışların Toplam Sayısı, Hedef Alanı Basmağı, İlgili Olduğu Kısım  ve İlgili Olduğu  Melodik Çalışma  

	
SN
	HEDEF ADI
	HAB
	DS
	İOK

	1
	Gitarla doğru şekilde oturabilme ve gitarı tutabilme
	Dv-2
	6
	Tutuş poz.

	2
	Sağ el parmaklarını teller üzerine yerleştirebilme
	Dv-3
	4
	Sağ  el poz.

	
	
	
	
	İOMÇ

	3
	VII. Konumda bas telledeki dizisel bir melodiyi akor eşlikli çalabilme
	Dv-5
	4
	4

	4
	VII. Konumda tizlerdeki dizisel bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Dv-5
	3
	6

	5
	VII. Konumdaki üçlü aralıkları yalın bir bas eşliğinde çalabilme
	Dv-5
	5
	11

	6
	V. Konumda bas tellerdeki dizisel bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Dv-5
	4
	17

	7
	V. Konumda tizlerdeki dizisel bir melodiyi yalın bir bas eşliğinde  çalabilme
	Dv-5
	4
	19

	8
	V. Konumda sekizlik sürelerle çıkıcı bağlı çalma  tekniği ile çalabilme
	Dv-5
	5
	21

	9
	V. Konumda sekizlik sürelerle inici bağlı çalma tekniği ile çalabilme
	Dv-5
	6
	23

	10
	V. Konumda küçük bare, arpej ve akor teknikleri ile çalabilme
	Dv-5
	6
	29

	11
	I. Konumda baslardaki dizisel bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Dv-5
	4
	31

	12
	I. Konumdaki melodik üçlü ve altılı aralıkları çalabilme
	Dv-5
	2
	35

	13
	I. Konumda bas ve tizlerdeki dizisel melodileri çalabilme
	Dv-5
	3
	35

	14
	I. ve IX. Konumlar arasında tizlerdeki bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Dv-5
	4
	44

	15
	I. ve IX. Konumlar arasında tizlerdeki melodik üçlü aralıkları çalabilme
	Dv-5
	3
	44

	
	T   O   P   L   A   M
	
	63
	 




Tablo 14. de görüldüğü gibi tutuş ve sağ el pozisyonu başlıklı kısımlar ile 11 adet melodik çalışmanın çözümlenmesi sonucunda, toplam 15  devinişsel hedef ve bunlarla ilgili olarak toplam 63  hedef davranış ortaya çıkarılmıştır. 


Devinişsel hedeflere aşamalı sınıflamanın basamakları açısından bakıldığında; 1. hedefin  ikinci basamak olan kurulma, 2. hedefin üçüncü basamak olan  yapma ve diğer hedeflerin ise  beşinci basamak olan beceri haline getirme düzeyinde oldukları anlaşılmaktadır.
3.2
Metod’un Genel Olarak Çözümlenmesi ile Elde Edilen Bilişsel Hedef ve 
Hedef Davranışlara İlişkin Bulgular ve Yorumlar 



Tablo 15. Metod’ta Kapsanan Bilişsel Hedefler ve Hedef Davranışlar 


	1. HEDEF
	Gitarın temel öğelerini tanıyabilme
	ÖSN

	
	1. Gitarın telli ve perdeli bir çalgı olduğunu söyleme
	

	HEDEF
	2. Gitarın 6 teli olduğunu ve tellerin aşağıdan yukarı doğru numaralandırıldığını söyleme
	21

	 DAVRANIŞLAR
	3. 1.telin mi, 2.telin si, 3.telin sol, 4.telin re, 5.telin la, 6.telin mi teli olduğunu söyleme, gösterme
	21

	
	4. Gitarın tellerinin 3 ayda  bir değiştirilmesi gerektiğini söyleme
	13

	
	5. Gitarın tırnakla çalındığını ve tırnak boylarının 1,5-2 mm. olması gerektiğini söyleme
	13

	2. HEDEF
	Akor ve arpej tekniklerini tanıyabilme
	

	
	1. Akor kelimesinin birden fazla sesin aynı anda tınlaması olduğunu söyleme 

	HEDEF
	2. Akor çalmak için tellerin aynı anda çekilmesi gerektiğini söyleme
	

	DAVRANIŞLAR
	3. Arpejin, akor seslerinin birbiri ardına çalınması olduğunu söyleme
	21

	
	4. Arpej yaparken, hiçbir zaman aynı parmağın ardarda iki kez çalmayacağını söyleme
	21-34

	3. HEDEF
	Tirando ve Apoyando (vuruş) tekniklerini tanıyabilme
	

	
	1. Tirando'nun, sağ el parmaklarının teli çekme hareketi olduğunu ve bunun
	21

	
	    Türkçe olarak "açık vuruş" ile ifade edildiğini söyleme, gösterme
	 

	HEDEF
	2. Apoyando'nun sağ el parmaklarının teli çaldıktan sonra bir üstteki tele  yaslanması 
	34

	DAVRANIŞLAR 
	    olduğunu ve bunun    Türkçe olarak "açık vuruş" ile ifade edildiğini söyleme, gösterme
	

	 
	3. Açık ve kapalı vuruş yaparken, hiçbir zaman aynı parmağın ardarda
	21-34

	
	    iki kez çalmayacağını söyleme
	

	4. HEDEF
	Bare tekniğini ve çeşitlerini tanıyabilme
	82

	
	1. Bare'nin, sol elin 1. parmağının aynı perdede birden çok tele aynı anda
	82

	
	    basması olduğunu söyleme, gösterme
	

	HEDEF 
	2. 1. parmağın 6 tele birden basması durumuna büyük(tam) bare dendiğini söyleme,   gösterme
	82

	DAVRANIŞLAR
	3. 1. parmağın 6 den az tele birden basmasına küçük (yarım) bare dendiğini söyleme, gösterme
	82

	
	4. Büyük barenin C, küçük barenin ise 1/2 C, yada C işaretleri ile ifade edildiğini söyleme
	82

	5. HEDEF
	Gitar eserlerinde geçen müzik işaret ve terimlerini tanıyabilme
	 

	 
	1. (     ) İşaretinin adının senyö olduğunu söyleme
	89

	HEDEF
	2. (     ) İşaretinin adının coda olduğunu söyleme
	102

	DAVRANIŞLAR
	3. (     ) İşaretinin adının puandorg olduğunu söyleme
	62

	
	4. D.S.al Coda teriminin "senyöye dön ve kodayı atla" anlamına geldiğini söyleme
	89

	
	5. Rit. teriminin ritardando'nun kısaltılmışı ve yavaşlama anlamına geldiğini söyleme
	102



Tablo 15. de görüldüğü gibi 1. hedefin altında 5, 2. hedefin altında 4, 3. hedefin altında 3, 4. hedefin altında 4 ve 5. hedefin altında 5 hedef davranış kapsanmaktadır. 


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, bilişsel hedeflerin daha çok gitar çalma ile ilgili temel teknikleri tanıtmaya yönelik olduğu dikkati çekmektedir. Bu durum, bir çalma tekniğinin önce bilgi  olarak öğretildiğini, daha sonrada bu bilgilere dayalı olarak beceri haline dönüştürüldüğünü ortaya çıkarmaktadır. Bu yaklaşım, öğrencilerin temel gitar çalma tekniklerine ilişkin davranışları kazanmasında  önemli bir etken olmakta ve öğrenmeyi kolaylaştırmaktadır.

3.2.1.
Bilişsel Hedef ve Hedef Davranışların Genel Görünümü

Tablo 16. Bilişsel  Hedef ve Hedef Davranışların  Toplam Sayısı ve Hedef Alanı Basamağı 

	SN
	HEDEF ADI
	HAB
	DS

	1
	Gitarın temel öğelerini tanıyabilme
	Bl-1
	5

	2
	Akor ve arpej tekniklerini yanıyabilme
	Bl-1
	4

	3
	Tirando ve apoyando (vuruş) tekniklerini tanıyabilme
	Bl-1
	3

	4
	Bare tekniğini ve çeşitlerini tanıyabilme
	Bl-1
	4

	5
	Gitar eserlerinde geçen müzik işaret ve terimlerini tanıyabilme
	Bl-1
	5

	
	T O P L A M
	
	21



Tablo 16. da görüldüğü gibi Metod’un genel olarak çözümlenmesi sonucunda  toplam 5 bilişsel hedef ve bunlara ilişkin toplam 21 hedef davranış ortaya çıkarılmıştır.


 Bilisel hedeflere aşamalı sınıflamanın basamakları açısından bakıldığında ise  hedeflerin tamamının birinci basamak olan belleme düzeyinde olduğu anlaşılmaktadır.

3.3
Metod’un Genel Olarak Çözümlenmesi ile Elde Edilen Duyuşsal Hedef ve 
Hedef Davranışlara İlişkin Bulgular ve Yorumlar 



Tablo 17. Metod’ta Kapsanan Duyuşsal Hedefler ve Hedef Davranışlar 


	1. HEDEF
	Gitar çalışırken dikkatini  yoğunlaştırabilme
	ÖSN

	
	1. Çalarken dik durmaya ve vücudu kasmamaya dikkat etme
	20

	HEDEF
	2. Konum değiştirirken tel ve parmak numaralarına dikkat etme
	100

	DAVRANIŞLAR 
	3. Temiz ses elde etmek için yeterli basıncı uygulamaya dikkat  etme
	26

	
	4. Sessiz ortamlarda çalışmaya dikkat etme
	20

	 
	5. Her iki elin pozisyonunu sürekli kontrol altında bulundurma
	26

	2. HEDEF
	Eserleri akıcı  biçimde çalmaya özen gösterebilme
	

	
	1. Başlangıçta ağır çalışmayı tercih etme
	20

	
	2. Problemli pasajları ayrıca çalışmaya özen gösterme
	20

	HEDEF 
	3. Temponun akıcı ve nota sürelerinin değeri kadar olmasına özen gösterme
	116

	DAVRANIŞLAR
	4. Güçlü ve güzel sesler çıkarmaya özen gösterme
	34

	
	5. Parmak hareketlerinin küçük olmasına özen gösterme
	44

	 
	6. Sistemli olarak çalışmaya özen gösterme
	20



Tablo 17. de görüldüğü gibi 1. hedefin altında 5, 2. hedefin altında ise 6 hedef davranış kapsanmaktadır.

Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, duyuşsal hedeflerin devinişsel ve bilişsel hedeflere göre daha az  olduğu dikkati çekmektedir. Duyuşsal hedeflerin az olmasına karşın, gitar çalışırken dikkatini yoğunlaştırabilme ve Metod’ta daha çok melodik çalışma başlığı altında geçen ama esas olarak daha çok eser niteliği taşıyan bu çalışmaları akıcı biçimde çalmaya özen gösterebilme hedeflerinin, sistemli ve kontrollü çalışma disiplininin kazandırılması açısından önemli oldukları ortaya çıkmaktadır.
3.3.1
Duyuşsal Hedef ve Hedef Davranışların Genel Görünümü

Tablo 18. Duyuşsal Hedef ve Hedef Davranışların Toplam Sayısı ve Hedef Alanı Basamağı



	SN
	HEDEF ADI
	HAB
	DS

	1
	Gitar çalışırken dikkatini yoğunlaştırabilme
	Dy-1
	5

	2
	Eserleri akıcı biçimde çalmaya özen gösterebilme
	Dy-4
	6

	
	T O P L A M
	
	11



Tablo 18. de görüldüğü gibi Metod’un genel olarak çözümlenmesi sonucunda  toplam 2 duyuşsal hedef ve bunlara ilişkin toplam 11 hedef davranış ortaya çıkarılmıştır.


 Duyuşsal hedeflere aşamalı sınıflamanın basamakları açısından bakıldığında; 1. hedefin birinci basamak olan alma, 2. hedefin ise dördüncü basamak olan değer verme düzeyinde olduğu anlaşılmaktadır.



3.4.
Metod’un  “Hedef ve Hedef Davranışlar” Yönünden Çözümlenmesi ile 
Elde 
Edilen Bulgular ve Yorumlar

Tablo 19. Metod’ta Kapsanan Hedefler, Hedeflerin Toplam Sayısı, Hedef Alanı Basamağı ve Davranış Sayısı
	SN
	HEDEF ADI
	HAB
	DS

	1
	Gitarla doğru şekilde oturabilme ve gitarı tutabilme
	Dv-2
	6

	2
	Sağ el parmaklarını teller üzerine yerleştirebilme
	Dv-3
	4

	3
	VII. Konumda bas telledeki dizisel bir melodiyi akor eşlikli çalabilme
	Dv-5
	4

	4
	VII. Konumda tizlerdeki dizisel bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Dv-5
	3

	5
	VII. Konumdaki üçlü aralıkları yalın bir bas eşliğinde çalabilme
	Dv-5
	5

	6
	V. Konumda bas tellerdeki dizisel bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Dv-5
	4

	7
	V. Konumda tizlerdeki dizisel bir melodiyi yalın bir bas eşliğinde  çalabilme
	Dv-5
	4

	8
	V. Konumda sekizlik sürelerle çıkıcı bağlı çalma  tekniği ile çalabilme
	Dv-5
	5

	9
	V. Konumda sekizlik sürelerle inici bağlı çalma tekniği ile çalabilme
	Dv-5
	6

	10
	V. Konumda küçük bare, arpej ve akor teknikleri ile çalabilme
	Dv-5
	6

	11
	I. Konumda baslardaki dizisel bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Dv-5
	4

	12
	I. Konumdaki melodik üçlü ve altılı aralıkları çalabilme
	Dv-5
	2

	13
	I. Konumda bas ve tizlerdeki dizisel melodileri çalabilme
	Dv-5
	3

	14
	I. ve IX. Konumlar arasında tizlerdeki bir melodiyi arpej eşlikli çalabilme
	Dv-5
	4

	15
	I. ve IX. Konumlar arasında tizlerdeki melodik üçlü aralıkları çalabilme
	Dv-5
	3

	16
	Gitarın temel öğelerini tanıyabilme
	Bl-1
	5

	17
	Akor ve arpej tekniklerini tanıyabilme
	Bl-1
	4

	18
	Tirando ve apoyando (vuruş) tekniklerini tanıyabilme
	Bl-1
	3

	19
	Bare tekniğini ve çeşitlerini tanıyabilme
	Bl-1
	4

	20
	Gitar eserlerinde geçen müzik işaret ve terimlerini tanıyabilme
	Bl-1
	5

	21
	Gitar çalışırken dikkatini yoğunlaştırabilme
	Dy-1
	5

	22
	Eserleri akıcı biçimde çalmaya özen gösterebilme
	Dy-4
	6

	
	T O P L A M
	
	95



Tablo 19. da görüldüğü gibi Metod’un hedef ve hedef davranışlar yönünden çözümlenmesi sonucunda, toplam  22 hedef ve bu hedeflere ilişkin toplam 95 hedef davranış ortaya çıkarılmıştır. 


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, 1-15 numaralı hedeflerin devinişsel, 16-20 numaralı hedeflerin bilişsel ve 21-22 numaralı hedeflerin de duyuşsal hedefler olduğu dikkati çekmektedir. Buna göre;  bu Metod’u izleyen bir öğrencinin yukarıda belirtilen hedeflerle ilgili, toplam 11 duyuşsal, 21 bilişsel ve 63 devinişsel  kritik davranış kazanacağı  anlaşılmaktadır.
3.5.
Metod’un “Ünite ve Konular ” (İçerik) Yönünden Çözümlenmesi ile Elde 
Edilen Bulgular ve Yorumlar

Tablo 20. Metod’ta kapsanan ünite ve konular

	ÜN
	KN
	ÜNİTE VE KONU ADI
	İOSN

	I
	
	Gitarın Temel Öğeleri ve Kullanım Özellikleri
	 11-19

	
	1
	Gitarın Temel Öğeleri
	 11-12-13

	
	2
	Gitarla Oturuş ve Tutuş Pozisyonu
	 14-15

	II
	
	Gitar Çalmada Temel Teknikleri - I
	16-59

	
	1
	Sağ El Pozisyonu
	16-17/21-23

	
	2
	Sol El Pozisyonu
	18-19/25-33

	
	3
	VII. Konumda Tizler
	35-45

	
	4
	VII. Konumda Üçlü Aralıklar
	46-51

	
	5
	VII. Konumda Altılı ve Sekizli Aralıklar
	52-55

	
	6
	VII. Konumda Üç ve Dört Sesli Akorlar
	56-59

	III
	
	Gitar Çalmada Temel Teknikleri - II
	60-92

	
	1
	V. Konuma Giriş
	60-70

	
	2
	Bağlı Çalma Teknikleri - I
	71-81

	
	3
	Bare Tekniği - I
	82-83

	
	4
	V. Konumda Üçlü, Altılı ve Sekizli Aralıklar
	84-92

	IV
	
	Gitarda I. Konum
	93-103

	
	1
	I. Konumda Baslar ve Tizler
	93-99

	
	2
	I. Konumda Üçlü, Altılı ve Sekizli Aralıklar
	100-103

	
	3
	Doğal (naturel) Diziler
	112-117

	V
	
	Gitar Çalmada Temel Teknikler - III
	104-125

	
	1
	Tremolo Tekniği
	104-105

	
	2
	Bağlı Çalma Teknikleri - II
	106-109

	
	3
	I. Konumda Temel Akorlar
	110-111

	
	4
	Bare Tekniği - II
	118-125



Tablo 20. de görüldüğü gibi Metod’un içerik yönünden çözümlenmesi sonucunda, toplam 5 ünite ve bu ünitelere ilişkin toplam 19 konu ortaya çıkarılmıştır.


Bu bulgulardan anlaşıldığına göre, I. Ünitenin altında 2 konunun, II. Ünitenin altında 6 konunun, III. Ünitenin altında 4 konunun, IV. ünitenin altında 3 konunun ve V. ünitenin altında da 4 konunun yer aldığı dikkati çekmektedir.

BÖLÜM IV

SONUÇ ve ÖNERİLER

Bu bölümde, III. bölümde sergilenen bulguların ve yorumlarının ışığında varılan sonuçlar ve yapılan öneriler yer almaktadır.


Bu araştırmada, Bekir KÜÇÜKAY’ın “Klasik Gitar İçin Başlangıç Metodu” , 

“çağdaş öğretim programı modeli” esas alınarak incelenmeye çalışılmıştır.


Buna  amaçla ve ilk olarak devinişsel hedef ve hedef davranışları saptayabilmek için,  “tutuş-sağ el poziyonu” başlıklı kısımlar ile Metod’un en belirleyici öğeleri olduğu düşünülen “melodik çalışma”lar, ikinci olarak bilişsel ve duyuşsal hedef ve hedef davranışları saptayabilmek için daha çok melodik çalışma ve alıştırmaların açıklamaları ve Metod’un bütünü, son olarak da bu hedef ve hedef davranışların kenetli olabileceği ünite ve konuları saptayabilmek için Metod’un bütünü çözümlenmiştir.


Bu çözümlemelerden elde edilen bulgulara bir bütün olarak bakıldığında toplam 15  devinişsel, 5 bilişsel ve  2 duyuşsal  hedef ortaya çıkarılmıştır.


Hedeflerin yüzde olarak dağılımına bakıldığında; Bekir KÜÇÜKAY’ın “Klasik Gitar İçin Başlangıç Metodu”nun %68 oranında devinişsel hedef, %23 oranında bilişsel hedef ve %9 oranında da duyuşsal hedef  kapsadığı görülmektedir.

 
Bu hedeflerin aşamalı sınıflamaya göre dağılımı aşağıdaki gibidir: 


a)
 Devinişsel hedefler: Birinci hedef “kurulma(2)”, ikinci hedef “yapma(3)” ve geriye kalan hedefler  ise “beceri haline getirme(5)” düzeyindedir.


b) 
Bilişsel hedefler:  Bu hedeflerin  tamamı  “belleme(1)” düzeyindedir.


c)
Duyuşsal hedefler: Birinci hedef “alma(1)”,  ikinci hedef ise “değer verme(4)”  düzeyindedir.



Devinişsel hedeflerin, tutuş-sağ el pozisyonu başlıklı kısımların ve  melodik çalışmaların çözümlenmesiyle ortaya çıkarılmasına karşın, bilişsel ve duyuşsal hedeflerin ortaya çıkarılması daha güç olmuştur. Bilişsel hedeflerin ortaya çıkarılabilmesi için Metod’ta yer alan tüm alıştırma ve melodik çalışmaların açıklamaları incelenmiş ve bunların içinden en önemli ve işe yarar olduğu düşünülen hedefler seçilmiştir. Duyuşsal hedefler için ise, daha çok Metod’un 20. sayfasında yer alan “Genel Çalışma İlkeleri” ile yine alıştırma ve melodik çalışmaların açıklamalarından faydalanılmıştır. Duyuşsal hedeflerde yine en önemli olduğu düşünülen hedeflerdir.


Bilişsel, duyuşsal ve devinişsel hedeflerin ortaya çıkarılmasından sonra, bu hedeflerin kenetli olabileceği içerik, yani ünite ve konular saptanmaya çalışılmıştır. Bunun içinde Metod’un bütünü genel olarak çözümlenmiş, zaman zaman Metod’ta yer alan başlıklardan faydalanılmış, genellikle de yeni eklemelerle en uygun olduğu düşünülen konu ve ünite isimlerine yer verilmiştir.


Bu çözümlemeler doğrultusunda, öncelikle toplam 19  konu saptanmış, daha sonra bu konular 5 ünite başlığı altında, basitten- karmaşığa, somuttan - soyuta, yakından - uzağa, parçadan - bütüne yaklaşımlarıyle bir düzene, sınıflamaya ve sıraya sokulmuştur.


Bekir KÜÇÜKAY’ın “Klasik Gitar İçin Başlangıç Metodu”nun hedef, hedef davranış, ünite ve konu kapsamı yönünden incelenmesiyle ve buraya kadar yapılan çalışmaların ışında,  Metod’ta toplam 5 ünite, 19 konu, 20 hedef ve 85 hedef davranış saptanmıştır. 


Öneriler

Metod’ta örtülü olarak kapsanan ve yapılan çözümlemelerle gün ışığına çıkarılan hedefler; bilişsel, duyuşsal ve devinişsel davranış alanlarına yönelik olduğundan  dolayı, Metod’un gerek mesleki, gerekse özengen gitar öğretiminde, başlangıç kitabı 

kullanılmasının faydalı olacağı kanısına varılmıştır.


Metod’un sonunda yer alan “Değiştirme İşaretleri” başlıklı kısım araştırılmaya dahil edilmemiştir. Çünkü Metod’un yazarı önsöz kısmında, öğrencilerin, gitarın klavyesindeki doğal notaların yerlerini kolayca öğrenebilmeleri için, değiştirme işaretlerini özellikle kullanmadığını belirtmektedir. Bu nedenden dolayı da melodik çalışma ve alıştırmalarda değiştirici işaretlere hiç yer vermemiştir. Bu da “Değiştirme İşaretleri” başlıklı kısmın, ileride yayınlanacak ve bu Metod’un devamı olacak ikinci bir metoda hazırlayıcı nitelik taşımakta olduğunu göstermektedir. 


Sağlıklı bir gitar -çalgı- eğitimi yapılabilmesi için, öğrencilere kazandırılacak davranışların hangi sıra ile, ne zaman ve nasıl öğretileceğini gösteren, işlerliğini kanıtlamış veya işler olduğu kanısına varılan programlara ve “çağdaş öğretim programı modeli”yle hazırlanmış olan öğretim programlarına ihtiyaç vardır. 


Bu araştırmada, veriler “metod çözümleme” yolu ile elde edilmiş ve Bekir KÜÇÜKAY’ın “Klasik Gitar İçin Başlangıç Metodu” çağdaş öğretim programının öğelerinden olan hedefler, hedef davranışlar ve konu kapsamı bakımından incelenmiştir. Bu çalışma ileride hazırlanacak olan gitar öğretim programlarına  bir ışık tutacak ve programların hazırlanmasını kolaylaştıracaktır. 


Bu tip araştırmaların diğer çalgılara yönelik olarak da yapılması ve çalgı öğretiminde en çok kullanılan belli başlı metodlar, eserler vb. esas alınmak kaydıyla ve bunların metod, eser vb. çözümleme yöntemleri ile çözümlenmesi  sonucunda 

diğer çalgılarında öğretim programı hazırlama çalışmalarına ışık tutulmuş ve   çalgı eğitimi açısından beklenen çağdaş öğretim programlarına  kavuşulmuş olacaktır. 
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