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TURKIYE’DE ULUSLASMA SURECINDE BiR SIMGE OLARAK
“BAGLAMA™*

ilhan ERSOY*

Bu yaz1 “baglama” calgisinin ulusal bir imgelemle, nasil bir “simge” halini
aldigini, baglama calgisiin uluslasma streciyle nasil iligskilendirildigini ve uluslararasi

camiada bir ulusu temsiliyet kabiliyetinin nasil ortaya konuldugunu anlamay: amaglar™.

Mdazigin incelenme, arastirma evreleri, “ulusguluk” ideolojisi ile birlikte
gelismistir. Ginimuizde muzik, sembolik bir faaliyet alani1 olarak ulus-devletin varlig:
acisindan son derece 6nemli bir aracgtir. Kiltirel arka planda yer alacag: belirlenen ve
ulusal kimligin payandalarindan biri olarak mizik, ilgili ulusu mesrulastiracak bir unsur
olarak 6nemli bir yer tutar. Ozellikle halk mizikleri ulus-devletler icin her zaman
onemli mekanizmalar sunan ifade kdltirleridir. Zira ulus-devletler, kolektif bir kulttrel
deneyimini ve tarih duygusunu halk muzikleri araciligiyla kolay bir bigcimde insa eder

ve aktarabilirler.

Cumhuriyetin ilanmyla birlikte, Osmanli gegmisinden koparan, onu ret eden ve
Tirk halkini temsil eden yeni bir ulusal kimligi (Turk kimligini) giclendirme ihtiyaci,
sosyo-kdlturel baglamda, farkl disiplinlerde gergeklestirilen yenilesme hareketleriyle
kendini gosterir. Muzikte de gerceklestirilen kimi yenilikler, bu sirece katki saglar.
Turk kimliginin yaslandirilacag: “Tlrk halk mizigi” ve onun baglh oldugu, beslendigi

kaynak ve mekan olarak “kirsal”lar bu baglamda dnemli hale gelirler.
Sosyolojik calismalarin ilk evrelerinde belirleyici bir kavram
olan ‘koy’ wve ‘koylulik’ halkbilim disiplini i¢in ana

kavramlardan biri idi. Koyluligt, Turkltgu yucelten bir kavram

* Uluslararas: “Halk Muziginde Calgilar” sempozyumu bildirisi, 14-15-16 Aralik 2007, Kocaeli.
" Yrd.Doc.Dr. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar:, Ogretim Uyesi

! Burada hemen altmi cizmek isterim ki bu yazida baglama, “evrensel” kavramiyla
iliskilendirilmeyecektir. Ciinki evrensellik; “... evrenin bitlinine yayilan, evrenin bitini ve evrendeki
her sey i¢in gecerli olan ve hig istisna kabul etmeyen anlamindadir” (Cevizci 1999). Yani evrensellik; bir
olgunun -istisnasiz- herkes tarafindan ortak bir bicimde algilanmasin1 ve anlamlandirilmasini ¢agristiran
bir kavramdir. Dolayisiyla bu baglamda evrensel bir mizik ya da evrensel bir calgidan bahsetmek
mimkin gérinmdiyor.
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olarak goren bu bakis acis1 icinde Cumhuriyetin ilk yillarinda
ulusal Kkimlik ikonalari, romantize edilen kdy hayatindan
secilmisti. Koy, koyluluk ve koyluler, yeni devletin en énemli
yap1 taslar1 olarak algilanmis ve koyla, halk ve ulus kavramlari
ayni paralelde dasunulmustd. Bu yaklasimin  en  somut
orneklerinden biri “koyli milletin efendisidir” soylemidir (B.
Klmbetoglu-H. Birkalan Gedik 2005: 22).

Cumhuriyetin ilk yillarinda 6zellikle “resmi” bir bakisla, Tlrk halk mizigi, Turk
kimliginin 6nemli bir payandas: kabul edilip benimsenirken, diger bir mizik tiri olan
ve basinda yine Turk sifati bulunan “Turk sanat mlzigi” ise, Bizans’a, ait oldugu
diistincesiyle ret edilir. izledigi bir Ttrk sanat miizigi konserinden sonra, Atattirk’iin bu

muzige atifta bulunarak soyledigi su s6zler onemlidir:

Bunlar hep Bizans’tan kalan seylerdir. Bizim hakiki mizigimiz
Anadolu halkinda isitilebilir (Akt: Hasgil 1996: 31).

Cumhuriyet doneminin kilturel yapilanmadaki belki de en 6nemli ideologu olan
Ziya Gokalp, yeni Turkiye Cumhuriyeti’nin “milli musiki”sinin halk tdrkulerinin
derlenmesiyle ve Bati armoni sisteminin bu derlenen eserler tzerinde uygulanmasiyla

ortaya ¢ikacagimi savunur. Mustafa Kemal Ataturk’un sdylemleri de bu paraleldedir:

Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki, 6ziunu halk
musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki olacaktir (Saygun 1981:
48).

Butln bu resmi demecler ve ideolojiler cumhuriyet doneminde “Tirk halk

muzigi” kavrammi 0ne ¢ikarir ve yeni ulus-devletin 6nemli bir payandasi haline getirir.
“Turk Halk Mazigi” Kavrami Ve “Baglama”

Herhangi bir ulus adiyla anilan bir muzik tirt aslinda analiz edilebilir bir 6zellik
tasimaz. Cunkd tasidigi anlam acgisindan “ulus” kavrami ortak bir kilturel ve geleneksel
temeli yansitmaz. Ulus, siyasal kategorizasyondur ve iginde farkli kultirel kimliklerin

ve kalttrel normlarin bulundugu bir bittnligu tanimlar. Anderson yaptig: tespitte ulus
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kavraminin aslinda bir gergeklik (realite) degil, ilgili topluma ait bir imgelem oldugunu

iddia eder:

Ulus, hayal edilmis bir siyasi topluluktur, kendisine ayni
zamanda hem egemenlik hem de smirlilik ickin olacak sekilde
hayal edilmis bir cemaattir. Hayal edilmistir; clinkii en kiglk
ulusun Uyeleri bile diger UGyeleri tanimayacak, onlarla
tanismayacak, cogu hakkinda hicbir sey isitmeyecektir ama yine
de her birinin zihninde toplamlarinin hayali yasamaya devam
eder (Anderson 2004: 20).

Bu baglamda “Almanya halk muzigi” ya da “Ispanyol halk mizigi” gibi ulus
adiyla anmilan mizik tanimlamalari, ortak bir muzik kultirine degil, daha ¢ok siyasi
manada bir bltlnluge isaret ederler. Clnkl daha once agiklandigi gibi ulus, iginde
homojen bir kiltirel norm tasiyamayacak kadar buyik o6lgekli bir sosyal
kategorizasyondur. Oysa halk muzikleri aslinda dogasi geregi iclerinde daha ¢ok “yerel”
unsurlar: barindiran ve daha kigtik 6lcekli muziklerdir. Oyleyse “Turk halk miizigi”
kavrami bu baglamda -kuilttrel tektiplilige/homojeniteyi isaret ettigi iddiasiyla-
tartismalidir. Ben burada imgelenen kilturel tektipliligin/homojenitenin “Tirk halk
muzigi” ile degil, “baglama” calgis1 araciligiyla saglandigini ve “yerel” 6zellik tasiyan

bu halk calgisinin ulusal bir simge haline geldigini ortaya koymaya calisacagim.
Simge Nedir?

“Insanin basta gelen bir 6zelligi simge yapma yetenegidir” der Ozenkaya (1994:
132). Simge yapma yasamin her alaninda var olan bir goriingldir, insan yasami
simgelerle doludur ve simgelere dayalidir. Simge genel gecer bir tanimla, “baska
seylerin yerine gecen, baska seyleri temsil eden seyler” dir (Cohen 1999: 14). Bu
tanimdan hareketle, simgelerin “bir seyleri temsil etme yetisi”’nin aslinda kendi basina
basarabilecegi bir edim olmadigmi, bu yetinin insanlar tarafindan yiklendigini
vurgulamak isterim. Bu ylzden simgeler; fiziksel goriinguler ve bu gorungulerin
disavurumu olmaktan ¢ok birer zihinsel Gretimdir aslinda. Baska bir soyleyisle; simge
ya da simgeler anlam ifade etmekten daha ¢ok, anlam yuklenen ya da anlam yaratma

kapasitesi saglayan seylerdir. Dolayisiyla simge yoruma agik ve yoruma dayali bir


http://www.muzikegitimcileri.net/

www.muzikegitimcileri.net

bicimde insanlar tarafindan dretilir. Ancak burada bir simgeden ve simgenin varligindan
bahsedebilmemiz igin, belli bir insan 6beginin uzlasim yoluyla ortak bir anlami tagiyor

olmasi gereklidir.

Geertz, kaltirin ve kultirel Grunlerin tamima dayali normatif 6gelerden gok
semboller etrafinda sekillenen ve aktarilan bir olgu oldugunun altin1 gizer (Akt: B.
Kimbetoglu-H. Birkalan Gedik 2005: 24). Bu eksenden bakildiginda ifade kulturlerinin
birer unsuru olarak kimi calgilar, kimi kaltirler / uluslar icin simge halini almustir.
Ornegin “sitar” denilince akla Hint kiiltiurt, “buzuki” denilince Yunan kiltiri geldigi
gibi, “baglama” denilince de, muzigin i¢inde olan hemen herkesin aklina Tirk kulttru
gelir." Ataman’in aktardigina gore, Ataturk de Tamburaci Osman Pehlivan’i dinledikten
sonra baglamayi Turklikle 6zdeslestirir:

Beyler bu bir Turk sazidir. Bu kiiguk sazin bagrinda bir milletin
kalturd dile geliyor. (1991: 2).

Baglama, bu eksende primordial bir veri olarak Ttrk tarihinin baslangicindan bu

yana varolan ve bugiin de yasayan bir kilturel unsur halindedir.
Kdalturel Baglamda “Baglama”

Her mizik tari kendi baglaminda Gretilir ve tuketilir. Muzigin tir( ne olursa
olsun, her muzikte onu digerlerine gore farkl: kilan degerler dizgesi vardir. Bu baglamin
icinde yer alan unsurlardan biri olarak c¢alg1 ya da c¢alg: toplulugu (oturtum) ve bu
calgi(lar)dan ¢ikan tmisal butinlik (sound), ilgili mizik tirund digerlerine gore
konumlandirir. Turk halk miziginde kullanilan bir ¢ok c¢algmin (kaval, tar, kabak
kemane vb.) varligina ragmen, basat unsur “baglama”dir. Reinhard: “Baglama diger
Turk calgilarnin arasinda tam anlamiyla bir Turk calgisidir” der (2007: 86). Bir calg:
olarak konumunun ve o6neminin alt1 cizilirken baglamanmn “Tirk halk muziginin
sevilmesinin en Onemli nedeni oldugu”na wvurgu yapan gorislere de rastlamak
mumkindir (Emnalar 1998: 57).

Baglamanin Turkler arasinda nasil bir konuma sahip oldugunu disaridan bir
bakisla (etic perception) Stokes sOyle aktarir: “Sanat muzigi geleneginden gelenler de

dahil olmak Uzere bir cok muzisyene gore, Turk muzigini anlamak isteyen bir yabanci,
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baglamayla baslamalidir”. Stokes Turk mduzigini anlamak igin baglama c¢almaya
basladiginda ise kendisine bir yabanci gibi degil artik bir Tlrk gibi davranildigini hatta
“bizden daha Turk” gibi bir yakistirma yapildigini soyler (Stokes 1998: 109).

Bunca 6nem ve deger yuklenirken, baglamanin toplum iginde benimsenmesi ve
simgelesmesi kimi zaman sikintili bir sureg icerir. Zira Cumhuriyet dénemi 0ncesinde
“baglama calan her Kkisinin boynunun vurulmas: ve baglamanin gorildigi her yerde
kirilmast” (Gul 2005: 58) gibi kimi fermanlarin verildigini tarih sayfalarinda gérmek
mumkindir. Cumhuriyet sonrasi ise baglama bir donem (kentlesmenin modernlesmenin
bir kargt kalturi olarak goralip) ret edilmis, kicimsenmis hatta yok sayilmistir.
Emnalar’in aktardigina gore, donemin Milli Egitim Bakani olan Banguoglu, 1948
yilinda Koy Enstitiileri ve Ogretmen Okullarina yaptig:1 gezilerden birinde kendisine
“mandolin” takimiyla verilen bir konser sonrasinda baglama ¢algisinin
yayginlastiriimas: ve kullaniimas: gerekliligini vurgularken, okul maddrinden aldig:

yanit 6nemlidir:

Efendim, bu okullarda Tulrk sazlari calmak ve 0Ogretmek
yasaktir. Hatta ogrenciler koyden getirdikleri sazlari gece
yatakhanede calarken nobetgi 6gretmen tarafindan sugustu
yakalanirsa, hem dayak yer, hem de disiplin kuruluna verilir,
hem de suc aleti elinden alinir. Bu hususta bakanligin kesin
talimati var (1998: 709).

Resmi bakisin disinda, kent toplumu da baglamay: Onceleri yadirgar ve oyle
cabuk ve kolay bir bicimde benimsemez. Arif Sag, kente geldigi ilk yillarda Istanbul’da

baglamayla gezmenin sikint: yarattigini kendi tecribelerinden aktarir:

Ben baglamami elime alip Cagaloglu’ndan Sisli’ye kadar
yurudugum zaman, herkes boyle tuhaf tuhaf bakards...
baglamayla gezen adama, tuhaf tuhaf bakildigi donemleri de
bilirim ben (2004: 184).

Baglama elbetteki mekan ve koken itibariyle kirsallardan (yani daha dar ve

kapal: bir toplumdan ve bir ¢evreden) gelmistir, ¢lnki bir halk calgisidir. Ancak


http://www.muzikegitimcileri.net/

www.muzikegitimcileri.net

baglama koyde kalmamis, kente yani daha blyik bir kalturel mekana ve kultirel

alasimin igine girmistir. Sag bu stirecin baslangicinit Ruhi Su’ya baglar:

Ruhi Su baglamay: eline alana kadar, baglama hapishane ve
koyli calgisiydi. Ne zaman Ruhi Su baglamay: eline alds,
bunlarin (entelektiellerin) zihniyeti degisti (2004: 196).

Ruhi Su ile baslayan kentsel kabul, baglama calan diger muzisyenlerle devam
etmistir’. Yukaridaki alintrya gére kentte “tuhaf tuhaf” olan bakislar yerini sicak ve
icsellestirilmis bir bakisa birakmis; baglama artik kentlerde, konser salonlarina kadar
girmistir. Solo bir ¢alg: olarak baglamay1 konser salonlarina tasiyanlardan biri olan Sag

gelinen bu noktada ge¢cmise referans vererek varilan noktay: hirsli bir vurguyla aciklar:

Bu mizige koyli mizigi diye yillarca burun kiviran o
entelektiiel kesim var ya, o elit kesim, elit kesimin burnunu
kirdim ben (2004: 193).

“Kirilan burunlar”in ve degisen bakislarin ardindan baglama artik hem kultrel
baglamindan, hem de onu tasiyan kulturel kimliklerden tasarak bir ulusal simge halini

almaya basglamistir.
Calgi Simflandirmalan Ve “Baglama”

Calgilar yapisal, islevsel ve teknik acidan kimi unsurlar tasiyan, mizigin
seslendirilmeleri ve ses renklerinin cesitliligi agisindan vazgecilmez muzikal araglardir.
Turkiye’de “saz” (instrument) terimi, “baglama” calgisiyla 6zdeslestirilmistir. Ornegin
“saz caliyorum” dediginizde, ardindan kimse size “hangi sazi ¢aliyorsun?” diye bir soru
sormaz. Cunku anlasilir ki; ¢alinan saz/calg: “baglama”dir. Demotik (halk agzi) eksende
baska hicbir calgr icin (6rnegin kaval ya da piyano igin) “saz” terimi asla

kullanilmamastir.

Baglamaii ashnda yapisal ve dizgesel standardi olan bir calg: degildir. Bunu
standartlagtiran ve c¢algmmin tim yapisal ve dizgesel farklhiliklarini bir bitin halinde

2 Burada bir listeye sigamayacak kadar yogun bir kitle sz konusudur. Dolayisiyla calanlarin kim
olduklarr isim isim sayilmamustir.
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kapsamas: agisindan “baglama ailesi” ifadesi islevseldir. Ancak demotik olarak bu
ifadeye ¢ok sik bas vurulmaz. Yani baglama denildiginde “divan sazi” , “g6gur”,
“tanbura”, “cura” vb. calgilardan herhangi biri isaret edilmis demektir. Baglamanin
blinyesinde tasidig1 bu yapisal farkliliklar bize aslinda bu galgin “yerellilik” niteliginin
bulundugunu ortaya koyar. (Bu konuya daha sonra deginecegim).

Calgr ve Cevresel Adaptasyon

Calgilar, cevresel adaptasyona dayali dretilirler. Tarih boyunca insanoglu
calgisin1 kendi dogasindan, gevresinden buldugu malzeme ile yapmistir. Bugln agacin
olmadig1 bir cevrede ve kultirde agagtan yapilmis bir calginin varlhigi s6z konusu
olamaz.® Ornegin ¢olin ortasinda yasayan bir toplum icin camurdan, topraktan calg:
tretilmesi dogaldir, ancak agactan bir calgmin varhg: tartismahidir. Ulkemizin ekolojik
yapist g6z Online ahindiginda bu baglamda bir ayniligin oldugunu sdylemek gugtar.
Dolayisiyla her bdlgede agacin varhig:r sz konusu degil ise agactan yapilan bir calg:
olarak baglamanin her bolgede dretiliyor ve kullaniliyor olmas: s6z konusu olamaz.
Hatta kimi zaman ekolojik sistemin bile tek basina baglama tretilmesine ve o yerellik
icinde geleneksellesmesine, benimsenmesine yeterli gelmemistir. Ornegin; Karadeniz
bolgesindeki Trabzon ve Rize gibi kimi iller aga¢ zengini olarak bilinir. Ancak bu
illerde yasayan Karadeniz’li halk igin “baglama” geleneksel bir calg: degildir.
Karadeniz’li agact “baglama” icin degil, “kemence” icin kullanmistir. Kemengenin
yaninda “tulum” da bu yorelerde geleneksel ¢alg: olarak benimsenmistir. Konuya iligkin

Saygun’dan bir alint1 anlamli olacaktir:

Rize’nin bu glinku sazi ‘kemence’dir. Kéylerinde ve Kemer’den
itibaren sarka gidildikce kemengenin yerini ‘tulum zurna’ya terk
ettigi misahede olunur... Rize’de ‘zurna’ ve lazimmi gayri
mufariki olan ‘davul’ ayrica ‘baglama’ nevinden sazlar da
mevcut degildir. sehirde baglama calan bir kisiye tesaduf ettim.
Aleti Uzerinde Istanbul tarzi taksimler yapmak, sarki calmak

merakinda olan bu zat konusmamiz esnasinda baglama

® Ancak ilgili toplum, diger toplumlarla “kiiltiirel temas” sonucunda bu ¢algiy: 6diinclenebilir.
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calmasmi Samsun havalisinde uzun middet kalmis olan
kardesinden 6grendigini anlatt: (1990: 284-285).

Oyle ki bu durum kimi Karadenizlileri rahatsiz etmistir. Ornegin Asan, konuya
iliskin endiselerini TRT‘ye atifta bulunarak aktarir ve yoresindeki “baglama”

hikumranhgindan yakmar:

Resmi devlet politikasina gore Turk halk kdltdrindn ana
ogesi/gostergesi (ikonu) -ayn1 zamanda tek sesli bir calg: olan-
"baglama”dir... TRT programlarinda neredeyse butiun halk
sarkilari/tirkdleri  bu enstrimanla icra ediliyor, diger
enstrimanlar yanci/renk olarak eslik ediyorlar... Baglamanin
olmadig: bir halk muzigi orkestras: (6rnegin TRT'de) neredeyse
yoktur... TRT, "Karadeniz kemengesi, Karadeniz kaval ve
tulumunu halk kualturimizin asli unsurlarindan saymiyor.
Butin Karadeniz sarkilari/tirkileri baglama'yla icra ediliyor.
Ama baglama Karadeniz otantik halk ¢algist degildir (Trabzon,
Rize ve Artvin'de 1950 sonrasi radyo program: "Yurttan Sesler’
etkisiyle icracilar1 goriliyor). Baglamanin yani sira kemenge,
tulum, kaval kullanilsa belki bu tarz kabul edilebilir; ancak
sayisiz halk mizigi programlarinda goksesli (polifonik) bir calg:
olan Karadeniz kemengesi yerine Ege yoresine ait kabak
kemanesi veya klasik kemence kullanilir (2007)

Ataman da bu konuya dikkat cekerek; derleme ve arastirma gezilerinde Turkiye
capinda 50 kadar farkl halk galgisina rastladigini, ancak bugun bu galgilarin mizik

hayatimizdan kaybolacagi endisesini aktarir. (1992: 409).

Ekolojik dizgenin c¢alg: dretimine etkisinin yaninda meseleye muzikal unsurlar
acisindan bakacak olursak; dar bir ses genligi iginde olan (bir besli icinde kullanilan)
bolgesel muzik karakterinin 2,5 oktavhik bir calgiya neden ihtiyag duydugu da

dustndurtcudur.
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Baglama’da Metotlasma Sureci

1940’1 yillarda radyoda Muzaffer Sarisozen ile baslayan Turk halk mizigi
yayinlarmin getirdigi “toplu ¢alim” (tim calgilarin bir arada ayni ezgiyi seslendirme
edimi) olgusu, uyum konusunu da giindeme getirir. Iste o zamanlardan itibaren baglama
calimina yonelik sistemli ¢aligmalar baslar. Baglama 0gretimi ve metotlar: glinimuzde

de yaygin olarak bu uygulama ekseninde devam etmektedir.

Basilmig olan baglama metotlarini tarihsel slre¢ icerisinde iki evrede
degerlendirebiliriz: ilk evre; notanin kullamlmayip, cahma iliskin kavramlarin
turetilmedigi, Ikinci evre; notamin kullanilip, calima iliskin kavramlarin tiretildigi

metotlar.

Ik evre icinde degerlendirilen metotlar; baglama calgismin 6gretilmesi yerine
agirlikl olarak folklor ve Tuark halk mizigi tanimlarmin 0ne ¢iktigir ¢alismalardir.
Bilinen ilk baglama metodu yazar: ibrahim Sariciftci (1965) ile baslayan bu anlayss,
Veli Asan (1979), Semsi Yastiman (1981), Sevki Boz (1983), Veli Nartirker (1983)
gibi Kisilerce surdurtulmistir. S6zgelimi Semsi Yastiman ‘Sazdan Bilgiler’ (Notas:z Saz
Ogretilir) adli ¢ahsmasina Mahmut Ragip Gazimihal’in yazdigi “Sazin Tarihgesi”
makalesiyle baslar, Cahit Oztelli’nin “Halk Edebiyatimizda Sazin Yeri” makalesiyle
devam eder. Yastiman daha sonra yukarida sayilan diger yazarlar gibi, notalarin porte
Uzerinde gosterilmesinin yerine, porte kullanmadan, nota isimlerinin yaziyla yazildig:
bir anlayisla baglama calmayi 6gretmeye c¢alisir. Bu evreye ait metotlarda homojen bir

yapmin oldugu, tim metotlarin birbirinin tekrari oldugu soylenebilir.

ikinci evredeki metotlar icin dinamik bir siirecten, “nota” ve mizikal kavram
kullanma acisindan (gorece) gelismeye yonelik bir egilimden s6z edebiliriz. Bu
metotlar, kisaca bahsedilen folklor ve Turk halk muazigi bilgilerinin yaninda, notanin
tanitimi, baglamanin tarihgesi, formlari, ve galgiya iliskin “diizen”, “tavir” gibi bazi
kavramlarin agiklandigi calismalardir. Ayrica metotlarin son bolimlerinde Turk halk
muzigi dizileri, Turk sanat muzigi makamlari1 hakkinda bilgilendirmeler yapilir. Bu
evreye ornek olarak; Glray Taptik (1972), Sabri Yener (1988), Hakan Akmaz (2000),
Ahmet Sacan (1998) ve Nevzat Altug’u (1990) ve Gazi Erdener Kaya (2005) gibi

isimleri sayabiliriz.
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Bu metotlarin bir cogu calginin nasil ¢alinacagina iliskin bilgiler icermesinin
yant sira Tirk halk mizigini tanimlamaya ve kimi nazariyatlarin aktarilmasina ihtiyac
duyulmustur. Bu tip edimler ilgili kdltirln iginde ¢alginin nereye oturtuldugu ve neye
hizmet ettiginin anlasiimas: bakimindan anlamlidir. Birgok metotta baglama taringesinin
yer almas:t ve bu tarihgenin Orta Asya’ya dayandirilmasi, Turk kimligi agisindan
calginin bir mozik aleti olmaktan 6te ulusal ve tarihsel bir simge oldugunun agik
kanitidir. Sabri Yener yazmis oldugu Baglama metodunun “giris” bdlumunde sunlari

soyler:

Ata armagani olan bu soylu sazimiz bugiin Anadolu’nun her
kosesinde mevcut olup, ginden gune biraz daha ilgi gorerek
yayginlasmaktadir. Bugln artik ilkokullardan Gniversitelere
kadar her dereceli okullarimizla, yaygin egitim kurumlarimizda
baglama ekipleri ile halk muzigi korolart kuruldugunu
goriyoruz. Tum yorelerimizin kendilerine has tavirlarini en
guzel bicimde aksettirebilmek gibi teknik bir 6zellige de sahip
olan baglama, Tirk Halk Muziginin ana ¢algisi, Turk’an milli
sazidir (1990: 1)

“Baglama”nmin Performans Baglam

Baglama calgisina ulusal bir “deger”in yuklu olduguna iligkin, estetik bir bakisin

temsili agisindan Eke’nin, Agin’dan aktardig: su cumle anlamlidur:

Baglamamiz, diinyadaki binlerce saz arasinda ilk tge girebilen
bir yapiya sahiptir. Tek basina calinip sOylenen ve konser
verebilen (Piyano, Gitar, Baglama) saatlerce calmip zevkle
dinlenebilen ¢ sazdan biridir (2005: 49)

Oztirk, konuya iliskin olarak, biinyesinde tasidigi kimi mizikal unsurlar

acisindan baglamayi soyle degerlendirir:

Baglama, Oteden beri, yanlis bir kabulle, bir ‘melodi’ calgisi
olarak nitelendirilir. Oysa, baglama, yalnizca melodi calmaya

elverigli bir ¢alg: degildir. Baglamanin son derece zengin, bir
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ritim potansiyeli vardir... Polifoni, en genel yaklasimla, ayni
anda birkag sesin bir arada duyulmasm ifade eder. Bu anlamda
baglama, polifonik bir calgidir (Oztiirk 2006b: 2)

“Tavir” baglama caliminda hayati 6nem tasiyan bir kavramdir. Kanimca “tavir”;
ulusal Olgekte Turk halk muzigi repertuarmin baglama tarafindan seslendirilmesinde
anahtar bir rol Gstlenir ve baglamayi ulusallastirir. Clinki, ancak “tavir” kullanildigi an
ilgili ezgi seslendirilebilir ve bu seslendirme mesru kabul edilir. Tavir bu eksende bir
yerde “icazet” makamidir. Tavir olgusuyla birlikte TRT repertuar: bir bakima “ulusal

baglama repertuari”na donusmektedir.

Tavir (musical style) denen olgu aslinda bir ¢alis stilini ifade eder. Bu ¢alis
sitillerinden kimileri, ilgili y6rede kullanilan baska bir c¢alginin seslendirmesine ait
(cikan soundun, ritmik yapmnin ve mizikal 6érgunun) bir imitasyonundan ibarettir. Bu
olgunun varhg: bize baglamanin kimi zaman ilgili ezgiyi seslendiren geleneksel ve
otantik bir calg:r olmadigini, daha sonra o ydrenin ezgilerinin seslendirilmesine olanak

veren bir uygulama oldugunu anlatir.

Emin Tenekeci, zeybek calimindaki kullanilan tavrin nasil olustuguna iliskin
guzel bir oOrnektir. Tenekeci *“yorenin Unli davul zurnacilarini dinleyerek, onlarin

tarzlarmi baglamada ‘taklit” etmeyi denedigini” soyler (Oztiirk 2006a:114).
Populer Muzik Turlerinde “Baglama”

Baglama, Turkiye’de kentlesmeye ayak uydurabilen ilk halk calgisidir. Bunu
sadece mekansal olarak kentlerde de kullaniliyor oldugu igin degil, kentlerdeki
muziklerin icinde de yer buldugu icin soyluyorum. Kentlesmeyle saglanan bu uyum,
calgidaki kimi teknolojik ve yapisal degisimlere de bor¢ludur. “Elektro baglama”, “dort
telli baglama” ve “bas baglama"™ yine kentlesmeyle birlikte, kent insanmin miizikal
beklentilerine yonelik denemelerin sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni baglamalardir. Bu
degisimler baglamaya artik sadece geleneksel (Turk halk mizigi) repertuarin degil, solo
ya da koro calg: olarak hem ulusal, hem uluslararasi bir ¢ok farkli muzik ttrindn
repertuarlarmi seslendirebilme imkani saglamistir. Ornegin bir dénemler sadece “yerel”

bir ¢alg: olan baglamayla, uluslararas: sanat muzigine ait bir yarati turt olan “kongerto”
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seslendirilebilmistir. 1996 yilinda Koln Filarmoni Orkestras: ile verilen “baglama
kongertosu” (Concerto for Baglama®) bunun en giizel 6rnegidir. Ben buradaki anlam;
uluslararast bir mizikal turun icine Turk (halk) muziginin degil, bir galg: olarak
baglamanin ve onun temsil ettigi Tirk kiltdrinin ve kimliginin yerlestirilmesiyle, bir
“eklemlenme” olarak algiliyorum. Ayni anlami populer muziklerin iginden de okumak
miimkiin. Tirk halk ozanhgmin en dnemli uygulamalarindan biri olan “tapsirma®”
ediminin yaninda, baglama “sample”larmin “hip hop”in igine yerlestirilmesi, yine
baglamanin kullaniimasiyla rock muziginin “Anadolu Rock” admi almasi, arabesk
muzigin lokomotif calgist olmasi, uluslarin populer mizik araciligiyla yaristiklar:
“Eurovisyon Sark: Yarigmast” da ulusal bir unsur olarak kullanilmasi gibi bir cok 6rnek

baglamanin muzik yelpazesindeki yeni kullanim alanlari olarak dikkat ¢cekmektedir.
Sonug

Cumhuriyet ideolojisi ile birlikte gelistirilen, “asil/orjinal” Turk kulttrel
kimliginin kirsallarda oldugu ve bu kirsallardaki mizigin “asil/orjinal” Turk mizigi
oldugu dustincesi, onun bir gesi olarak “baglama” c¢algisini, Turk ulusal kimliginin
mesrulastiriimasinda simgesel bir rol Ustlenir hale getirmistir. Baglama yasadig: streg
sonunda “yerelligi” asmis, “ulusal” bir ¢algi olmustur. Baglama artik bugun kicuk

Olcekli kimi kaltirel gruplarin bir calgisi degil, ulusun birlestirici bir ¢algis1 halindedir

Baglama buglnku gorunimayle; siyasi ideolojilerin, cografi bolgelerin, farkl:
yas gruplarinin, farkl cinsiyetlerin, farkli mizikal tirlerin hepsinin bir eritme potasidir,
tum bu farkhliklar baglama ekseninde bir araya gelir. Baglama “yerel”deki haline gore;
belki yapisal olarak degistirilmis; farkli perdeler baglanmis, ¢ikarilmis, belki tinisi da
degistirilmis, elektronik donanim ylklenmis, esik altina manyetikler yerlestirilmis
olabilir, ancak baglamanin Tirk simgesi olma hali degismeyen bir gerceklik olarak hala
devam etmekte ve buglin ulusal kimlige, muzikal bir 0ge olarak katalizor etkisini

surdirmektedir.

* Concerto for Baglama; 1995 yilinda baslayan Erol Parlak, Arif Sag ve Erdal Erzincan calisma
birlikteliginin sonucu olusmus bir yapittir. Bu yapit, Alman Cumhurbaskan: Roman Herzog himayesinde
KolIn Filarmoni Orkestrasi esliginde 1996 yilinda K&ln Filarmoni Salonu'nda seslendirilmistir.

> “Tapsirma” halk ozanlarmin eserlerin son kitasinda mahlaslarmi (takma isimlerini) kullanma
gelenegidir.
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DiPNOTLAR

iKonuya iliskin birkac sdyleme bas vuracak olursak: “Baglama Tirk halki ile 6zdeslesmistir. Yurtdiginda musiki
alaninda bizi en iyi tanitan bir imge-semboldir” (Eke 2005: 48). “Zengin ve genis bir alana sahip olan baglama
dilleri, renkleri farkli da olsa dinyanin bu cografyasinda ortak bir dil ortak bir renktir” (Karababa 2005:4). “Bizi
yurtdisinda musiki alaninda bizi en iyi tanitan bir imge semboldiir (Eke 2005: 48)

" Genel geger bir ortak goriisle baglama koken itibariyle ‘kopuz’la iliskilendirilir. Kopuz’un Orta Asya’da
kullanilmig bir ¢algi olmasi ashnda bu iliskiyi anlamli kilar. Zira Tirk ulusunun kékenine iligkin Orta

Asya 6nemli bir referans noktas: halindedir.

" Biitiin bu edimler aslinda ihtiyac duyulan timsal yeniliklerin yine ulusal olan bu baglama calgisindan
hareketle tamamlanma cabasidir. Muzikte yer alan ‘bas part’in seslendirilme ihtiyacina iligskin olarak,
ulusalliktan 6diin verilmedigini anlatan bir uygulama olarak ‘bas baglama’ iyi bir érnektir. Bas baglama
yerine bas gitarin konulmas: o halk miiziginin Tirk sifatin1 tagimasinda endise yaratabilir. Dolayisiyla
aranan yeni ve farkli tinilar yine baglamada gerceklestirilen gesitli teknolojik manipilasyonlarla yerine
getirilir. Bu uygulama onceleri sadece albiim calismalarinda kullanilirken artik giinimuzde resmi

kurumlar olarak Kiiltlir Bakanlig: devlet korolarinda ve TRT de de kullaniimaya baslanmistir.
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