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TÜRK YE’DE ULUSLA MA SÜREC NDE B R S MGE OLARAK

“BA LAMA”

lhan ERSOY

Bu yaz  “ba lama” çalg n ulusal bir imgelemle, nas l bir “simge” halini

ald , ba lama çalg n ulusla ma süreciyle nas l ili kilendirildi ini ve uluslararas

camiada bir ulusu temsiliyet kabiliyetinin nas l ortaya konuldu unu anlamay  amaçlar1.

Müzi in incelenme, ara rma evreleri, “ulusçuluk” ideolojisi ile birlikte

geli mi tir. Günümüzde müzik, sembolik bir faaliyet alan  olarak ulus-devletin varl

aç ndan son derece önemli bir araçt r. Kültürel arka planda yer alaca  belirlenen ve

ulusal kimli in payandalar ndan biri olarak müzik, ilgili ulusu me rula racak bir unsur

olarak önemli bir yer tutar. Özellikle halk müzikleri ulus-devletler için her zaman

önemli mekanizmalar sunan ifade kültürleridir. Zira ulus-devletler, kolektif bir kültürel

deneyimini ve tarih duygusunu halk müzikleri arac yla kolay bir biçimde in a eder

ve aktarabilirler.

Cumhuriyetin ilan yla birlikte, Osmanl  geçmi inden koparan, onu ret eden ve

Türk halk  temsil eden yeni bir ulusal kimli i (Türk kimli ini) güçlendirme ihtiyac ,

sosyo-kültürel ba lamda, farkl  disiplinlerde gerçekle tirilen yenile me hareketleriyle

kendini gösterir. Müzikte de gerçekle tirilen kimi yenilikler, bu sürece katk  sa lar.

Türk kimli inin yasland laca  “Türk halk müzi i” ve onun ba  oldu u, beslendi i

kaynak ve mekan olarak “k rsal”lar bu ba lamda önemli hale gelirler.

Sosyolojik çal malar n ilk evrelerinde belirleyici bir kavram

olan ‘köy’ ve ‘köylülük’ halkbilim disiplini için ana

kavramlardan biri idi. Köylülü ü, Türklü ü yücelten bir kavram

 Uluslararas  “Halk Müzi inde Çalg lar” sempozyumu bildirisi, 14-15-16 Aral k 2007, Kocaeli.
Yrd.Doç.Dr. Ege Üniversitesi Devlet Türk Musikisi Konservatuar , Ö retim Üyesi

1 Burada hemen alt  çizmek isterim ki bu yaz da ba lama, “evrensel” kavram yla
ili kilendirilmeyecektir. Çünkü evrensellik; “… evrenin bütününe yay lan, evrenin bütünü ve evrendeki
her ey için geçerli olan ve hiç istisna kabul etmeyen anlam ndad r” (Cevizci 1999). Yani evrensellik; bir
olgunun -istisnas z- herkes taraf ndan ortak bir biçimde alg lanmas  ve anlamland lmas  ça ran
bir kavramd r. Dolay yla bu ba lamda evrensel bir müzik ya da evrensel bir çalg dan bahsetmek
mümkün görünmüyor.

http://www.muzikegitimcileri.net/


www.muzikegitimcileri.net

2

olarak gören bu bak  aç  içinde Cumhuriyetin ilk y llar nda

ulusal kimlik ikonalar , romantize edilen köy hayat ndan

seçilmi ti. Köy, köylülük ve köylüler, yeni devletin en önemli

yap  ta lar  olarak alg lanm  ve köylü, halk ve ulus kavramlar

ayn  paralelde dü ünülmü tü. Bu yakla n en somut

örneklerinden biri “köylü milletin efendisidir” söylemidir (B.

Kümbeto lu-H. Birkalan Gedik 2005: 22).

Cumhuriyetin ilk y llar nda özellikle “resmi” bir bak la, Türk halk müzi i, Türk

kimli inin önemli bir payandas  kabul edilip benimsenirken, di er bir müzik türü olan

ve ba nda yine Türk s fat  bulunan “Türk sanat müzi i” ise, Bizans’a, ait oldu u

dü üncesiyle ret edilir. zledi i bir Türk sanat müzi i konserinden sonra, Atatürk’ün bu

müzi e at fta bulunarak söyledi i u sözler önemlidir:

Bunlar hep Bizans’tan kalan eylerdir. Bizim hakiki müzi imiz

Anadolu halk nda i itilebilir (Akt: Hasgül 1996: 31).

Cumhuriyet döneminin kültürel yap lanmadaki belki de en önemli ideologu olan

Ziya Gökalp, yeni Türkiye Cumhuriyeti’nin “milli musiki”sinin halk türkülerinin

derlenmesiyle ve Bat  armoni sisteminin bu derlenen eserler üzerinde uygulanmas yla

ortaya ç kaca  savunur. Mustafa Kemal Atatürk’ün söylemleri de bu paraleldedir:

Bize yeni bir musiki laz md r ve bu musiki, özünü halk

musikisinden alan çok sesli bir musiki olacakt r (Saygun 1981:

48).

Bütün bu resmi demeçler ve ideolojiler cumhuriyet döneminde “Türk halk

müzi i” kavram  öne ç kar r ve yeni ulus-devletin önemli bir payandas  haline getirir.

“Türk Halk Müzi i” Kavram  Ve “Ba lama”

Herhangi bir ulus ad yla an lan bir müzik türü asl nda analiz edilebilir bir özellik

ta maz. Çünkü ta  anlam aç ndan “ulus” kavram  ortak bir kültürel ve geleneksel

temeli yans tmaz. Ulus, siyasal kategorizasyondur ve içinde farkl  kültürel kimliklerin

ve kültürel normlar n bulundu u bir bütünlü ü tan mlar. Anderson yapt  tespitte ulus
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kavram n asl nda bir gerçeklik (realite) de il, ilgili topluma ait bir imgelem oldu unu

iddia eder:

Ulus, hayal edilmi  bir siyasi topluluktur, kendisine ayn

zamanda hem egemenlik hem de s rl k içkin olacak ekilde

hayal edilmi  bir cemaattir. Hayal edilmi tir; çünkü en küçük

ulusun üyeleri bile di er üyeleri tan mayacak, onlarla

tan mayacak, ço u hakk nda hiçbir ey i itmeyecektir ama yine

de her birinin zihninde toplamlar n hayali ya amaya devam

eder (Anderson 2004: 20).

Bu ba lamda “Almanya halk müzi i” ya da “ spanyol halk müzi i” gibi ulus

ad yla an lan müzik tan mlamalar , ortak bir müzik kültürüne de il, daha çok siyasi

manada bir bütünlü e i aret ederler. Çünkü daha önce aç kland  gibi ulus, içinde

homojen bir kültürel norm ta yamayacak kadar büyük ölçekli bir sosyal

kategorizasyondur. Oysa halk müzikleri asl nda do as  gere i içlerinde daha çok “yerel”

unsurlar  bar nd ran ve daha küçük ölçekli müziklerdir. Öyleyse “Türk halk müzi i”

kavram  bu ba lamda -kültürel tektiplili e/homojeniteyi i aret etti i iddias yla-

tart mal r. Ben burada imgelenen kültürel tektiplili in/homojenitenin “Türk halk

müzi i” ile de il, “ba lama” çalg  arac yla sa land  ve “yerel” özellik ta yan

bu halk çalg n ulusal bir simge haline geldi ini ortaya koymaya çal aca m.

Simge Nedir?

nsan n ba ta gelen bir özelli i simge yapma yetene idir” der Özenkaya (1994:

132). Simge yapma ya am n her alan nda var olan bir görüngüdür, insan ya am

simgelerle doludur ve simgelere dayal r. Simge genel geçer bir tan mla, “ba ka

eylerin yerine geçen, ba ka eyleri temsil eden eyler” dir (Cohen 1999: 14). Bu

tan mdan hareketle, simgelerin “bir eyleri temsil etme yetisi”nin asl nda kendi ba na

ba arabilece i bir edim olmad , bu yetinin insanlar taraf ndan yüklendi ini

vurgulamak isterim. Bu yüzden simgeler; fiziksel görüngüler ve bu görüngülerin

avurumu olmaktan çok birer zihinsel üretimdir asl nda. Ba ka bir söyleyi le; simge

ya da simgeler anlam ifade etmekten daha çok, anlam yüklenen ya da anlam yaratma

kapasitesi sa layan eylerdir. Dolay yla simge yoruma aç k ve yoruma dayal  bir
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biçimde insanlar taraf ndan üretilir. Ancak burada bir simgeden ve simgenin varl ndan

bahsedebilmemiz için, belli bir insan öbe inin uzla m yoluyla ortak bir anlam  ta yor

olmas  gereklidir.

Geertz, kültürün ve kültürel ürünlerin tan ma dayal  normatif ö elerden çok

semboller etraf nda ekillenen ve aktar lan bir olgu oldu unun alt  çizer (Akt: B.

Kümbeto lu-H. Birkalan Gedik 2005: 24). Bu eksenden bak ld nda ifade kültürlerinin

birer unsuru olarak kimi çalg lar, kimi kültürler / uluslar için simge halini alm r.

Örne in “sitar” denilince akla Hint kültürü, “buzuki” denilince Yunan kültürü geldi i

gibi, “ba lama” denilince de, müzi in içinde olan hemen herkesin akl na Türk kültürü

gelir.i Ataman’ n aktard na göre, Atatürk de Tamburac  Osman Pehlivan’  dinledikten

sonra ba lamay  Türklükle özde le tirir:

Beyler bu bir Türk saz r. Bu küçük saz n ba nda bir milletin

kültürü dile geliyor. (1991: 2).

Ba lama, bu eksende primordial bir veri olarak Türk tarihinin ba lang ndan bu

yana varolan ve bugün de ya ayan bir kültürel unsur halindedir.

Kültürel Ba lamda “Ba lama”

Her müzik türü kendi ba lam nda üretilir ve tüketilir. Müzi in türü ne olursa

olsun, her müzikte onu di erlerine göre farkl  k lan de erler dizgesi vard r. Bu ba lam n

içinde yer alan unsurlardan biri olarak çalg  ya da çalg  toplulu u (oturtum)  ve  bu

çalg (lar)dan ç kan t sal bütünlük (sound), ilgili müzik türünü di erlerine göre

konumland r. Türk halk müzi inde kullan lan bir çok çalg n (kaval, tar, kabak

kemane vb.) varl na ra men, ba at unsur “ba lama”d r. Reinhard: “Ba lama di er

Türk çalg lar n aras nda tam anlam yla bir Türk çalg r” der (2007: 86). Bir çalg

olarak konumunun ve öneminin alt  çizilirken ba laman n “Türk halk müzi inin

sevilmesinin en önemli nedeni oldu u”na vurgu yapan görü lere de rastlamak

mümkündür (Emnalar 1998: 57).

Ba laman n Türkler aras nda nas l bir konuma sahip oldu unu d ar dan bir

bak la (etic perception) Stokes öyle aktar r: “Sanat müzi i gelene inden gelenler de

dahil olmak üzere bir çok müzisyene göre, Türk müzi ini anlamak isteyen bir yabanc ,
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ba lamayla ba lamal r”. Stokes Türk müzi ini anlamak için ba lama çalmaya

ba lad nda ise kendisine bir yabanc  gibi de il art k bir Türk gibi davran ld  hatta

“bizden daha Türk” gibi bir yak rma yap ld  söyler (Stokes 1998: 109).

Bunca önem ve de er yüklenirken, ba laman n toplum içinde benimsenmesi ve

simgele mesi kimi zaman s nt  bir süreç içerir. Zira Cumhuriyet dönemi öncesinde

“ba lama çalan her ki inin boynunun vurulmas  ve ba laman n görüldü ü her yerde

lmas ” (Gül 2005: 58) gibi kimi fermanlar n verildi ini tarih sayfalar nda görmek

mümkündür. Cumhuriyet sonras  ise ba lama bir dönem (kentle menin modernle menin

bir kar  kültürü olarak görülüp) ret edilmi , küçümsenmi  hatta yok say lm r.

Emnalar’ n aktard na göre, dönemin Milli E itim Bakan  olan Banguo lu, 1948

nda Köy Enstitüleri ve Ö retmen Okullar na yapt  gezilerden birinde kendisine

“mandolin” tak yla verilen bir konser sonras nda ba lama çalg n

yayg nla lmas  ve kullan lmas  gereklili ini vurgularken, okul müdüründen ald

yan t önemlidir:

Efendim, bu okullarda Türk sazlar  çalmak ve ö retmek

yasakt r. Hatta ö renciler köyden getirdikleri sazlar  gece

yatakhanede çalarken nöbetçi ö retmen taraf ndan suçüstü

yakalan rsa, hem dayak yer, hem de disiplin kuruluna verilir,

hem de suç aleti elinden al r. Bu hususta bakanl n kesin

talimat  var (1998: 709).

Resmi bak n d nda, kent toplumu da ba lamay  önceleri yad rgar ve öyle

çabuk ve kolay bir biçimde benimsemez. Arif Sa , kente geldi i ilk y llarda stanbul’da

ba lamayla gezmenin s nt  yaratt  kendi tecrübelerinden aktar r:

Ben ba lamam  elime al p Ca alo lu’ndan li’ye kadar

yürüdü üm zaman, herkes böyle tuhaf tuhaf bakard …

ba lamayla gezen adama, tuhaf tuhaf bak ld  dönemleri de

bilirim ben (2004: 184).

Ba lama elbetteki mekan ve köken itibariyle k rsallardan (yani daha dar ve

kapal  bir toplumdan ve bir çevreden) gelmi tir, çünkü bir halk çalg r. Ancak
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ba lama köyde kalmam , kente yani daha büyük bir kültürel mekana ve kültürel

ala n içine girmi tir. Sa  bu sürecin ba lang  Ruhi Su’ya ba lar:

Ruhi Su ba lamay  eline alana kadar, ba lama hapishane ve

köylü çalg yd . Ne zaman Ruhi Su ba lamay  eline ald ,

bunlar n (entelektüellerin) zihniyeti de ti (2004: 196).

Ruhi Su ile ba layan kentsel kabul, ba lama çalan di er müzisyenlerle devam

etmi tir2. Yukar daki al nt ya göre kentte “tuhaf tuhaf” olan bak lar yerini s cak ve

içselle tirilmi  bir bak a b rakm ; ba lama art k kentlerde, konser salonlar na kadar

girmi tir. Solo bir çalg  olarak ba lamay  konser salonlar na ta yanlardan biri olan Sa

gelinen bu noktada geçmi e referans vererek var lan noktay  h rsl  bir vurguyla aç klar:

Bu müzi e köylü müzi i diye y llarca burun k ran o

entelektüel kesim var ya, o elit kesim, elit kesimin burnunu

rd m ben (2004: 193).

“K lan burunlar” n ve de en bak lar n ard ndan ba lama art k hem kültürel

ba lam ndan, hem de onu ta yan kültürel kimliklerden ta arak bir ulusal simge halini

almaya ba lam r.

Çalg  S fland rmalar  Ve “Ba lama”

Çalg lar yap sal, i levsel ve teknik aç dan kimi unsurlar ta yan, müzi in

seslendirilmeleri ve ses renklerinin çe itlili i aç ndan vazgeçilmez müzikal araçlard r.

Türkiye’de “saz” (instrument) terimi, “ba lama” çalg yla özde le tirilmi tir. Örne in

“saz çal yorum” dedi inizde, ard ndan kimse size “hangi saz  çal yorsun?” diye bir soru

sormaz. Çünkü anla r ki; çal nan saz/çalg  “ba lama”d r. Demotik (halk a ) eksende

ba ka hiçbir çalg  için (örne in kaval ya da piyano için) “saz” terimi asla

kullan lmam r.

Ba lamaii asl nda yap sal ve dizgesel standard  olan bir çalg  de ildir. Bunu

standartla ran ve çalg n tüm yap sal ve dizgesel farkl klar  bir bütün halinde

2 Burada bir listeye s amayacak kadar yo un bir kitle söz konusudur. Dolay yla çalanlar n kim
olduklar  isim isim say lmam r.
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kapsamas  aç ndan “ba lama ailesi” ifadesi i levseldir. Ancak demotik olarak bu

ifadeye çok s k ba  vurulmaz. Yani ba lama denildi inde “divan saz ” , “çö ür”,

“tanbura”, “cura” vb. çalg lardan herhangi biri i aret edilmi  demektir. Ba laman n

bünyesinde ta  bu yap sal farkl klar bize asl nda bu çalg n “yerellilik” niteli inin

bulundu unu ortaya koyar. (Bu konuya daha sonra de inece im).

Çalg  ve Çevresel Adaptasyon

Çalg lar, çevresel adaptasyona dayal  üretilirler. Tarih boyunca insano lu

çalg  kendi do as ndan, çevresinden buldu u malzeme ile yapm r. Bugün a ac n

olmad  bir çevrede ve kültürde a açtan yap lm  bir çalg n varl  söz konusu

olamaz.3 Örne in çölün ortas nda ya ayan bir toplum için çamurdan, topraktan çalg

üretilmesi do ald r, ancak a açtan bir çalg n varl  tart mal r. Ülkemizin ekolojik

yap  göz önüne al nd nda bu ba lamda bir ayn n oldu unu söylemek güçtür.

Dolay yla her bölgede a ac n varl  söz konusu de il ise a açtan yap lan bir çalg

olarak ba laman n her bölgede üretiliyor ve kullan yor olmas  söz konusu olamaz.

Hatta kimi zaman ekolojik sistemin bile tek ba na ba lama üretilmesine ve o yerellik

içinde gelenekselle mesine, benimsenmesine yeterli gelmemi tir. Örne in; Karadeniz

bölgesindeki Trabzon ve Rize gibi kimi iller a aç zengini olarak bilinir. Ancak bu

illerde ya ayan Karadeniz’li halk için “ba lama” geleneksel bir çalg  de ildir.

Karadeniz’li a ac  “ba lama” için de il, “kemençe” için kullanm r. Kemençenin

yan nda “tulum” da bu yörelerde geleneksel çalg  olarak benimsenmi tir. Konuya ili kin

Saygun’dan bir al nt  anlaml  olacakt r:

Rize’nin bu günkü saz  ‘kemençe’dir. Köylerinde ve Kemer’den

itibaren arka gidildikçe kemençenin yerini ‘tulum zurna’ya terk

etti i mü ahede olunur… Rize’de ‘zurna’ ve laz  gayr

mufariki olan ‘davul’ ayr ca ‘ba lama’ nevinden sazlar da

mevcut de ildir. ehirde ba lama çalan bir ki iye tesadüf ettim.

Aleti üzerinde stanbul tarz  taksimler yapmak, ark  çalmak

merak nda olan bu zat konu mam z esnas nda ba lama

3 Ancak ilgili toplum, di er toplumlarla “kültürel temas” sonucunda bu çalg  ödünçlenebilir.
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çalmas  Samsun havalisinde uzun müddet kalm  olan

karde inden ö rendi ini anlatt  (1990: 284-285).

Öyle ki bu durum kimi Karadenizlileri rahats z etmi tir. Örne in Asan, konuya

ili kin endi elerini TRT‘ye at fta bulunarak aktar r ve yöresindeki “ba lama”

hükümranl ndan yak r:

Resmi devlet politikas na göre Türk halk kültürünün ana

esi/göstergesi (ikonu) -ayn  zamanda tek sesli bir çalg  olan-

"ba lama"d r… TRT programlar nda neredeyse bütün halk

ark lar /türküleri bu enstrümanla icra ediliyor, di er

enstrümanlar yanc /renk olarak e lik ediyorlar… Ba laman n

olmad  bir halk müzi i orkestras  (örne in TRT'de) neredeyse

yoktur… TRT, "Karadeniz kemençesi, Karadeniz kaval  ve

tulumu"nu halk kültürümüzün asli unsurlar ndan saym yor.

Bütün Karadeniz ark lar /türküleri ba lama'yla icra ediliyor.

Ama ba lama Karadeniz otantik halk çalg  de ildir (Trabzon,

Rize ve Artvin'de 1950 sonras  radyo program  'Yurttan Sesler'

etkisiyle icrac lar  görülüyor). Ba laman n yan  s ra kemençe,

tulum, kaval kullan lsa belki bu tarz kabul edilebilir; ancak

say z halk müzi i programlar nda çoksesli (polifonik) bir çalg

olan Karadeniz kemençesi yerine Ege yöresine ait kabak

kemanesi veya klasik kemençe kullan r (2007)

Ataman da bu konuya dikkat çekerek; derleme ve ara rma gezilerinde Türkiye

çap nda 50 kadar farkl  halk çalg na rastlad , ancak bugün bu çalg lar n müzik

hayat zdan kaybolaca  endi esini aktar r. (1992: 409).

Ekolojik dizgenin çalg  üretimine etkisinin yan nda meseleye müzikal unsurlar

aç ndan bakacak olursak; dar bir ses genli i içinde olan (bir be li içinde kullan lan)

bölgesel müzik karakterinin 2,5 oktavl k bir çalg ya neden ihtiyaç duydu u da

dü ündürücüdür.
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Ba lama’da Metotla ma Süreci

1940’l  y llarda radyoda Muzaffer Sar sözen ile ba layan Türk halk müzi i

yay nlar n getirdi i “toplu çal m” (tüm çalg lar n bir arada ayn  ezgiyi seslendirme

edimi) olgusu, uyum konusunu da gündeme getirir. te o zamanlardan itibaren ba lama

çal na yönelik sistemli çal malar ba lar. Ba lama ö retimi ve metotlar  günümüzde

de yayg n olarak bu uygulama ekseninde devam etmektedir.

Bas lm  olan ba lama metotlar  tarihsel süreç içerisinde iki evrede

de erlendirebiliriz: lk evre; notan n kullan lmay p, çal ma ili kin kavramlar n

türetilmedi i, kinci evre; notan n kullan p, çal ma ili kin kavramlar n türetildi i

metotlar.

lk evre içinde de erlendirilen metotlar; ba lama çalg n ö retilmesi yerine

rl kl  olarak folklor ve Türk halk müzi i tan mlar n öne ç kt  çal malard r.

Bilinen ilk ba lama metodu yazar brahim Sar çiftçi (1965) ile ba layan bu anlay ,

Veli Asan (1979), emsi Yast man (1981), evki Boz (1983), Veli Nartürker (1983)

gibi ki ilerce sürdürülmü tür. Sözgelimi emsi Yast man ‘Sazdan Bilgiler’ (Notas z Saz

retilir) adl  çal mas na Mahmut Rag p Gazimihal’in yazd  “Saz n Tarihçesi”

makalesiyle ba lar, Cahit Öztelli’nin “Halk Edebiyat zda Saz n Yeri” makalesiyle

devam eder. Yast man daha sonra yukar da say lan di er yazarlar gibi, notalar n porte

üzerinde gösterilmesinin yerine, porte kullanmadan, nota isimlerinin yaz yla yaz ld

bir anlay la ba lama çalmay  ö retmeye çal r. Bu evreye ait metotlarda homojen bir

yap n oldu u, tüm metotlar n birbirinin tekrar  oldu u söylenebilir.

kinci evredeki metotlar için dinamik bir süreçten, “nota” ve müzikal kavram

kullanma aç ndan (görece) geli meye yönelik bir e ilimden söz edebiliriz. Bu

metotlar, k saca bahsedilen folklor ve Türk halk müzi i bilgilerinin yan nda, notan n

tan , ba laman n tarihçesi, formlar , ve çalg ya ili kin “düzen”, “tav r” gibi baz

kavramlar n aç kland  çal malard r. Ayr ca metotlar n son bölümlerinde Türk halk

müzi i dizileri, Türk sanat müzi i makamlar  hakk nda bilgilendirmeler yap r. Bu

evreye örnek olarak; Güray Tapt k (1972), Sabri Yener (1988), Hakan Akmaz (2000),

Ahmet Saçan (1998) ve Nevzat Altu ’u (1990) ve Gazi Erdener Kaya (2005) gibi

isimleri  sayabiliriz.
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Bu metotlar n bir ço u çalg n nas l çal naca na ili kin bilgiler içermesinin

yan  s ra Türk halk müzi ini tan mlamaya ve kimi nazariyatlar n aktar lmas na ihtiyaç

duyulmu tur. Bu tip edimler ilgili kültürün içinde çalg n nereye oturtuldu u ve  neye

hizmet etti inin anla lmas  bak ndan anlaml r. Birçok metotta ba lama tarihçesinin

yer almas  ve bu tarihçenin Orta Asya’ya dayand lmas , Türk kimli i aç ndan

çalg n bir müzik aleti olmaktan öte ulusal ve tarihsel bir simge oldu unun aç k

kan r. Sabri Yener yazm  oldu u Ba lama metodunun “giri ” bölümünde unlar

söyler:

Ata arma an  olan bu soylu saz z bugün Anadolu’nun her

kö esinde mevcut olup, günden güne biraz daha ilgi görerek

yayg nla maktad r. Bugün art k ilkokullardan üniversitelere

kadar her dereceli okullar zla, yayg n e itim kurumlar zda

ba lama ekipleri ile halk müzi i korolar  kuruldu unu

görüyoruz. Tüm yörelerimizin kendilerine has tav rlar  en

güzel biçimde aksettirebilmek gibi teknik bir özelli e de sahip

olan ba lama, Türk Halk Müzi inin ana çalg , Türk’ün milli

saz r  (1990: 1)

“Ba lama”n n Performans Ba lam

Ba lama çalg na ulusal bir “de er”in yüklü oldu una ili kin, estetik bir bak n

temsili aç ndan Eke’nin, Aç n’dan aktard u cümle anlaml r:

Ba lamam z, dünyadaki binlerce saz aras nda ilk üçe girebilen

bir yap ya sahiptir. Tek ba na çal p söylenen ve konser

verebilen (Piyano, Gitar, Ba lama) saatlerce çal p zevkle

dinlenebilen üç sazdan biridir (2005: 49)

Öztürk, konuya ili kin olarak, bünyesinde ta  kimi müzikal unsurlar

aç ndan ba lamay öyle de erlendirir:

Ba lama, öteden beri, yanl  bir kabulle, bir ‘melodi’ çalg

olarak nitelendirilir. Oysa, ba lama, yaln zca melodi çalmaya

elveri li bir çalg  de ildir. Ba laman n son derece zengin, bir
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ritim potansiyeli vard r… Polifoni, en genel yakla mla, ayn

anda birkaç sesin bir arada duyulmas  ifade eder. Bu anlamda

ba lama, polifonik bir çalg r (Öztürk 2006b: 2)

“Tav r” ba lama çal nda hayati önem ta yan bir kavramd r. Kan mca “tav r”;

ulusal ölçekte Türk halk müzi i repertuar n ba lama taraf ndan seslendirilmesinde

anahtar bir rol üstlenir ve ba lamay  ulusalla r. Çünkü, ancak “tav r” kullan ld  an

ilgili ezgi seslendirilebilir ve bu seslendirme me ru kabul edilir. Tav r bu eksende bir

yerde “icazet” makam r. Tav r olgusuyla birlikte TRT repertuar  bir bak ma “ulusal

ba lama repertuar ”na dönü mektedir.

Tav r  (musical style)  denen  olgu  asl nda  bir  çal  stilini  ifade  eder.  Bu  çal

sitillerinden kimileri, ilgili yörede kullan lan ba ka bir çalg n seslendirmesine ait

(ç kan soundun, ritmik yap n ve müzikal örgünün) bir imitasyonundan ibarettir. Bu

olgunun varl  bize ba laman n kimi zaman ilgili ezgiyi seslendiren geleneksel ve

otantik bir çalg  olmad , daha sonra o yörenin ezgilerinin seslendirilmesine olanak

veren bir uygulama oldu unu anlat r.

Emin Tenekeci, zeybek çal ndaki kullan lan tavr n nas l olu tu una ili kin

güzel bir örnektir. Tenekeci “yörenin ünlü davul zurnac lar  dinleyerek, onlar n

tarzlar  ba lamada ‘taklit’ etmeyi denedi ini” söyler (Öztürk 2006a:114).

Popüler Müzik Türlerinde “Ba lama”

Ba lama, Türkiye’de kentle meye ayak uydurabilen ilk halk çalg r. Bunu

sadece mekansal olarak kentlerde de kullan yor oldu u için de il, kentlerdeki

müziklerin içinde de yer buldu u için söylüyorum. Kentle meyle sa lanan bu uyum,

çalg daki  kimi teknolojik ve yap sal de imlere de borçludur. “Elektro ba lama”, “dört

telli ba lama” ve “bas ba lamaiii” yine kentle meyle birlikte, kent insan n müzikal

beklentilerine yönelik denemelerin sonucu olarak ortaya ç kan yeni ba lamalard r. Bu

de imler ba lamaya art k sadece geleneksel (Türk halk müzi i) repertuar n de il, solo

ya da koro çalg  olarak hem ulusal, hem uluslararas  bir çok farkl  müzik türünün

repertuarlar  seslendirebilme imkan  sa lam r. Örne in bir dönemler sadece “yerel”

bir çalg  olan ba lamayla, uluslararas  sanat müzi ine ait bir yarat  türü olan “konçerto”
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seslendirilebilmi tir. 1996 y nda Köln Filarmoni Orkestras  ile verilen “ba lama

konçertosu” (Concerto for Ba lama4) bunun en güzel örne idir. Ben buradaki anlam ;

uluslararas  bir müzikal türün içine Türk (halk) müzi inin de il, bir çalg  olarak

ba laman n ve onun temsil etti i Türk kültürünün ve kimli inin yerle tirilmesiyle, bir

“eklemlenme” olarak alg yorum. Ayn  anlam  popüler müziklerin içinden de okumak

mümkün. Türk halk ozanl n en önemli uygulamalar ndan biri olan “tap rma5”

ediminin yan nda, ba lama “sample”lar n “hip hop” n içine yerle tirilmesi, yine

ba laman n kullan lmas yla rock müzi inin “Anadolu Rock” ad  almas , arabesk

müzi in lokomotif çalg  olmas , uluslar n popüler müzik arac yla yar klar

“Eurovisyon ark  Yar mas ” da ulusal bir unsur olarak kullan lmas  gibi bir çok örnek

ba laman n müzik yelpazesindeki yeni kullan m alanlar  olarak dikkat çekmektedir.

Sonuç

Cumhuriyet ideolojisi ile birlikte geli tirilen, “as l/orjinal” Türk kültürel

kimli inin k rsallarda oldu u ve bu k rsallardaki müzi in “as l/orjinal” Türk müzi i

oldu u dü üncesi, onun bir ö esi olarak “ba lama” çalg , Türk ulusal kimli inin

me rula lmas nda simgesel bir rol üstlenir hale getirmi tir. Ba lama ya ad  süreç

sonunda “yerelli i” a , “ulusal” bir çalg  olmu tur. Ba lama art k bugün küçük

ölçekli kimi kültürel gruplar n bir çalg  de il, ulusun birle tirici bir çalg  halindedir

Ba lama bugünkü görünümüyle; siyasi ideolojilerin, co rafi bölgelerin, farkl

ya  gruplar n, farkl  cinsiyetlerin, farkl  müzikal türlerin hepsinin bir eritme potas r,

tüm bu farkl klar ba lama ekseninde bir araya gelir. Ba lama “yerel”deki haline göre;

belki yap sal olarak de tirilmi ; farkl  perdeler ba lanm , ç kar lm , belki t  da

de tirilmi , elektronik donan m yüklenmi , e ik alt na manyetikler yerle tirilmi

olabilir, ancak ba laman n Türk simgesi olma hali de meyen bir gerçeklik olarak hala

devam etmekte ve bugün ulusal kimli e, müzikal bir ö e olarak katalizör etkisini

sürdürmektedir.

4 Concerto  for  Ba lama;  1995  y nda  ba layan  Erol  Parlak,  Arif  Sa  ve  Erdal  Erzincan  çal ma
birlikteli inin sonucu olu mu  bir yap tt r. Bu yap t, Alman Cumhurba kan  Roman Herzog himayesinde
Köln Filarmoni Orkestras  e li inde 1996 y nda Köln Filarmoni Salonu'nda seslendirilmi tir.
5 “Tap rma” halk ozanlar n eserlerin son k tas nda mahlaslar  (takma isimlerini) kullanma
gelene idir.
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PNOTLAR

iKonuya ili kin birkaç söyleme ba  vuracak olursak: “Ba lama Türk halk  ile özde le mi tir. Yurtd nda musiki

alan nda bizi en iyi tan tan bir imge-semboldür” (Eke 2005: 48). “Zengin ve geni  bir alana sahip olan ba lama

dilleri, renkleri farkl  da olsa dünyan n bu co rafyas nda ortak bir dil ortak bir renktir” (Karababa 2005:4). “Bizi

yurtd nda musiki alan nda bizi en iyi tan tan bir imge semboldür (Eke 2005: 48)

ii Genel geçer bir ortak görü le ba lama köken itibariyle ‘kopuz’la ili kilendirilir. Kopuz’un Orta Asya’da

kullan lm  bir çalg  olmas  asl nda bu ili kiyi anlaml  k lar. Zira Türk ulusunun kökenine ili kin Orta

Asya önemli bir referans noktas  halindedir.

iii Bütün bu edimler asl nda ihtiyaç duyulan t sal yeniliklerin yine ulusal olan bu ba lama çalg ndan

hareketle tamamlanma çabas r. Müzikte yer alan ‘bas part’ n seslendirilme ihtiyac na ili kin olarak,

ulusall ktan ödün verilmedi ini anlatan bir uygulama olarak ‘bas ba lama’ iyi bir örnektir. Bas ba lama

yerine bas gitar n konulmas  o halk müzi inin Türk s fat  ta mas nda endi e yaratabilir. Dolay yla

aranan yeni ve farkl  t lar yine ba lamada gerçekle tirilen çe itli teknolojik manipülasyonlarla yerine

getirilir. Bu uygulama önceleri sadece albüm çal malar nda kullan rken art k günümüzde resmi

kurumlar olarak Kültür Bakanl  devlet korolar nda ve TRT de de kullan lmaya ba lanm r.
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