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Mustafa Kemal, “musiki ve insan”, “musiki ve toplum” konularina énem vermistir. Bu
konularda belli gérugleri, izlenimleri dile getirmigtir.

“...Musiki hayatin nesesi, ruhu, sdruru ve her seyidir. Yalniz, musikinin nev’i sayan-i
mutaleadir...” buna gére Mustafa Kemal, “..hayatin, ruhu ve her seyi” olarak degerlendirdigi
musikide bazi &zellikler, bazi nitelikler aramaktadir. (SAYGUN,A.A.,s.11)

“Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda igitilebilir.” Diyerek kendi mizigimize verdigi
degeri bir kez daha ortaya koyan Mustafa Kemal'in halk tlrkllerine ve 6&zellikle, dodup
blyldiugl yer olan Rumeli’nin halk tirkilerine biiyik tutkusu vardir. ister Anadolu’'nun, ister
Rumeli’nin olsun, bu tarkdler en degerli musiki hazineleridir.

“Aliverin baglamayi ¢alayim
Calayim da zari zari aglayim
Bir mendile yarelerim sarayim
Adlaya agdlaya ah ytiregime kan doldu
Siyah da ziilfiin penbe yanak (stine bend oldu.”, (a.g.e.,s.11)
Soézlerinden olusan tirk( Atatlrk’in en sevdigi tirkilerdendir.

Bilindigi Gzere, Cumhuriyet yillarina gelinceye kadar, okullarimizda musiki dersi yerine
“gina” dersi okutulur ve bu derslerde dgrencilere ilahiler dgretilirdi. Mustafa Kemal'in yeklini ile
okullarda ¢agdas anlamda bir musiki egitimi ve 6gretimi yapilmasini saglamak amaciyla bir
Musiki Muallim Mektebi acilmasi ve orkestra ile bando Gyelerinin bu okulda gérevlendirilmeleri
ayni zamanda konservatuvarlarin kurulmasina dogru atilmis ilk adimdir. Bu kurulus bir slre
sonra Ankara Devlet Konservatuvari haline gelmis, Musiki Muallim Mektebi de Gazi Egitim
Enstitlisi’ne nakledilmistir. istanbul’da daha énceden faaliyetini sirdiiren, “Dar-il Elhan” adli bir
kurum vardi: Burada iki yonll 6gretim yapilirdi; bir taraftan piyano, orkestra sazlar ve ses egitimi
(san) bati tarzinda 6gretilir, bir yandan da ud, kanun gibi sazlar gdsterilirdi. Ankara’daki Musiki
Muallim Mektebi’ne gelince, burasi konservatuvar degildi. Fakat, 6grenciler gagdas musikiyle
ilgili dersler gérarler, meslekleri igin gerekli nazari bilgilerin yani sira pedagoji bilgileri de
alirlardi. Ud, kanun, baglama gibi calgilar ile bunlara ait nazari bilgiler egitim ve 6gdretim
programina alinmamisti. Bu, agikga, eski ile baglarin kopariimasi demekti.

Musiki Muallim Mektebi’'nin amaci, okullardaki “gina” dersleri yerine mizik dersinin,
coksesli bir miizik anlayisi icinde konmasiydi.

Mizik alaninda yapilan c¢alismalar, géruldigi UGzere, bir yandan yeni yetisen okul
gencligine cokseslilik temeline dayanan ¢agdas anlayista bir mizik egitimi vermek, bir yandan,
gelenege koérl koérine saplanip kalmayan yeni ve gagdas bir Tlrk mizigi sanati yaratabilecek
bir gencligin yetistiriimesini saglamak ve bilingsiz bir gelenek duskinligld ylGzinden yeni
atihmlari késtekleyebilecek egitimlere bir son vermek amacinda idi.

Mustafa Kemal, bir ulusun kalkinmasinda glizel sanatlarin ve muizigin ne denli bir
6neme sahip oldugunu 6lglp, tartip degerlendirmesini bilmis ve yepyeni, ¢agdas bir hayata
dogmaya hazirlanan Tirk ulusunun nasil bir mizik anlayisina yénelmesi gerektigini bitin
acikhgi ile gérebilmistir. (a.g.e.s.19)

Bu sebeplerden, aralarinda “Tirk Besleri” diye bilinen bestecilerimizin de bulundugu ilk
kusak sanatgilari Avrupa’nin énemli kiltir merkezlerine mizik &grenimi icin génderildiler. Bu
sanatgilardan beklenen, séz konusu muzik devrimini gergeklestirmeleriydi. Olusturulan ilk
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¢coksesli parcalar, daha c¢ok halk ezgilerimizin Batrda kullanilan belli baslh besteleme
teknikleriyle ¢ok seslendiriimesi bigiminde ortaya cikti. Avrupa’da Bati mizik ve teknigini
O6grenmis olmanin disinda deneyim ve birikimleri yok denecek kadar az olan bu geng
sanatcilarla hedeflenen mizik devriminin basarilamayacagi anlasilinca, Avrupa’dan mizik
uzmanlari getirildi. 1935 yilindan itibaren taninmig Alman besteci Paul HINDEMITH’in
onciligiinde, yerli uzmanlarimizin da katkilariyla Glkemizin mizik yasami yeniden 6rgitlendi.

Mustafa Kemal’in goéris ve istekleri dogrultusunda sirdirilen bu g¢alismalarla hiz
kazanan muizik devriminin amaci; 6z kaltirimdzin ayriimaz bir pargasi olan Tark Mizigi olacak
ve gokseslilik de 6rgl tekniginin temelini olusturacakti.

HINDEMITH, U¢ yil boyunca sirdirdigl cahsmalart Milli Egitim Bakanhgrna rapor
olarak sundu. Bu raporda, “ulusal bir mizik okulu” olusturulabilmesi igin bestecilerimize
disen goérevler hakkinda éneriler de bulunmaktadir.

Ancak, HINDEMITH’in bu o6nerilerine ragmen, bestecilerimizin bireysel yaklasimlari,
elele verip ortak galisamamalarindan, halkin begenisini de kazanabilecek bir teknik ve Uslup
olusturamadilar.

HINDEMITH’in Necil Kazim AKSES, H. Ferit ALNAR ve E. ZUCKMAYER ile baslattidi
calismalarin sonuglandirilamamasi nedeniyle, bu ddnemde olusturulan c¢oksesli eserler,
beklentilerin tersine “ulusal bir okul’dan s6z edilemeyecek derecede cesitlilik gdsterdi.

Bundan sonra yetisen ve ikinci kusadi olusturan bestecilerimiz, ilk kusagin
yaklasimlarini terk ederek, daha yeni akimlara yéneldiler. Timuyle dis diinyaya agilarak, daha
cagdas ve evrensel yazi teknikleri kullanmaya basladilar. ilk kusak bestecilerin kullandigi “ge¢
romantik” ve “izlenimci” yazi teknikleriyle yerli gerecin (tlrk(i, makam vb.) ¢cok seslendirilmesi
anlayisi terk edilerek, on iki perde, raslamsal, elektronik ve somut miizik gibi ilerici ve deneysel
teknikler kullandilar.

1945’lere kadar belirli bir Gslup birligi saglanamayan ¢oksesli mizik alaninda, ulusal bir
okulun olusmasina yénelik en énemli ve en etkili calismayi, besteci ve kuramci Kemal ILERICI
ortaya koymustur. ILERICI'nin Tirk muiziginin ezgisel, dizimsel, tartimsal ve makamsal
yapisindan kisaca; geleneksel 6gelerinden gelistirdigi ve adina “Dértlii Sistem” dedigi bu yeni
sistem, Bati sanat muzigine G¢ yiz yiIl egemen olan “Ucliisel Sistem”e de bir segenek
olusturmustur. Geleneksel halk ve sanat mdzigi ezgilerinin  ¢gok seslendirilmesinde
kullanilabildigi gibi, Tirk zevkine uygun, 6zgin ¢ok sesli mizik yaratmaya da elverisli oldugu
gbrilmektedir. Bir sistem icin énemli olan “kendi icinde tutarliik” ve “6gretilebilirlik” dzelliklerine
de sahiptir. “Tirk mazigine 6zgi bir ¢ok seslilik” konusunda, bugline kadar ortaya konmus en
tutarli ve ayrintili kuram oldugu séylenebilir. (GEDIKLI,Necati, s.14)

Muzik, bir bilimdir. Turkiye’de duslinceyi gelistirmek istiyorsak, kendimize 6zgl kaltirl
olusturma pesinde isek, diger gorislerin “papadani” ya da “Tirkiye bayii” olmak istemiyorsak,
yapilmasi gereken birgok seyin yaninda, bize yakisan bilim yorumunu ortaya koymamiz
gerekir.(SINANOGLU,Oktay, s.113)

Erdal TUGCULAR, 1992 senesinde “Tirkiye’de Mizik Ogretmenlerinin Mizik Egitimi
Bélimlerinde Aldiklari Galgi Egitiminin Mlzik Ogretmenliklerine Yansimasi” konulu yUksek
lisans tez arastirmasinda, muzik 6gretmenlerinin, muizik egitimi bdlimlerinde aldiklari galgi
egitiminin, mizik 6gretmenliklerine nasil ve ne 6lglide yansidigini ortaya koymaya galismistir.
Bu arastirmada, Ankara merkez ilgelerinde gbérev yapan muzik &6gretmenlerine anket
uygulanmisg, var olan durumun tespiti yapilmis ve mizik égretmenlerinin gérisleri saptanmistir.
Bulgularin degerlendiriimesi sonucunda, muzik 6gretmenlerinin aldiklari galgi egitiminin, mazik
dgretmenligi meslegine yansimasinda farkliliklar gérilmistiir.(TEBIS, Cansevil, 5.26)

Bu arastirmada “Mizik Ogdretmenlerine Gére Geleneksel Calgilarin Mizik Dersine
Uygunluk Durumu” ile ilgili anket sonuglarinda goérildigi UGzere, mizik égretmenlerinin biyik
gogunlugu, baglamanin miizik dersinde kullanmaya uygun oldugunu belirtmislerdir.

Bu durum, okullarda kurulan Tirk Halk Muzigi Topluluklarinda énemli bir yeri olan
baglama kullanim ihtiyacinin  yani sira &6grenci ve 06gretmenin duydugu ilgiden
kaynaklanmaktadir.

Muzik 63retmenlerinin yeniden muzik egitimine girmek gibi bir durumla karsilastiklarinda
egitimini almak istedikleri calgilarin ilk besi sirasiyla; piyano, gitar, baglama, org ve san’dir.
Muozik &gretmenleri, mizik dersinde kullanmaya uygun goérdikleri calgilarin egitimini almak
istemektedirler. Mesleksel kullanimi ylksek olan piyano, gitar, baglama, org ve sani genel



muizik egitiminde daha islevsel kilmak, galgilari daha iyi kullanir durumunda olmak igin, bu
galgilarin egitimini almak geregini duymaktadirlar.

1982-1990 vyillari arasinda doért yilhk ylOksek egitim alarak mezun olan muizik
O0gretmenlerine uygulanan anketin degerlendiriimesi sonucu, aldiklari c¢algl egitiminin,
mesleklerine aynen yansimadigi, yansimada farkhliklar gdésterdigi, mizik dersinde bazi
galgilarin ya hi¢ kullanilmadigr ya da c¢ok az kullanildidi, egitimi alinmayan bazi calgilarin
kullanildidi, bu bakimdan verilen galgi egitiminin bazi ¢algilar diginda yeterince islevsel olmadigi
ortaya ¢ikmigtir. Bu durum, iglevsel olan calgilarin egitiminin yeniden gézden geciriimesi ve
daha yeterli egitim verilir duruma getirilmesini gerekli kilmaktadir. Bazi muzik dgretmenleri,
gbrev yaptiklari okullarda bir mizik toplulugu kurmustur. Kurulan muizik topluluklarinin
cogunlugunu calgl egliksiz koro ve Turk Halk Mdizigi Korosu olusturmaktadir. Mizik
Ogretmenlerinin blylk bir ¢godunlugu piyano, baglama, gitar ve blokflitlin, mizik dersinde
kullanmaya en uygun c¢algilar oldugu gérisinde birlesmekte ve bu galgilarin 6égretilmesi
gerektigini distinmektedirler.

Butin bunlarin 1siginda, mizik egitimi bdlimlerinde verilen c¢algi egitiminin, muzik
Ogretmenligi meslegine vyansidigi, fakat bu yansimanin istenilen diizeyde olmadigi
g6rulmektedir.

Tarkiye sartlari gdéz 6nline alinarak, nasil bir mizik 6gretmeni yetistirilecedi, bunlarin
nasil donatilacagi, daha gergek¢i bigcimde saptanmalidir, c¢algi tir ve cgesitleri yeniden
belirlenmeli, mizik 6édretmenligi mesleginde ¢ok az kullanilan ya da hi¢ kullaniimayan galgilar
ayiklanip kaldiriimalidir.

Mizik 6gretmeni yetistirme programlarinda, piyano temel galgi olmali, baglamanin yani
sira gitar da bltiin &grenciler tarafindan 6grenilecek sekilde programlanmalidir.(TUGCULAR,
Erdal, s. 46)

Galg! derslerinde, programlar arasinda g¢ok buyik farkliliklar gézlenmektedir. 1996
yilinda YOKB Ulkemizin ihtiya¢ duydugu Ogretmenleri yetistirmek (zere Egitim Fakdltesi
Ogretmen yetistirme programlarinin yeniden diizenlenmesi galismalarini baslatmis ve buna goére
fakdltelerimizdeki lisans ve lisansisti dizeylerde ylritilen programlarda bir takim degisiklikler
yapiimistir.

Tark Halk MUzigi'nde “polifoni” yani ¢okseslilik, Gzerinde, tartismalarin ¢okca yapildigi
bir konudur.Baglama c¢alarken kullanilan tezene stilleri ve tusede vyaptiklari parmak
hareketleriyle olusturduklar bir ya da birka¢ sesten olusan ritmik dem ve paralel seslerde;
tuttuklar1 karar veya ezgi dizisinin farkli perdelerindeki demlerde; kullandiklar teknikler birtakim
¢oksesli unsurlarin varligini ortaya koymaktadir.

Baglamada kullanilan dizenler (akort) ile tezene veya selpe stilleri son derece cesitlilik
gostermektedir. Galinacak ezgi dizisinin genellikle birinci, dérdiincli ve besinci derecelerinin
tellere yansitiimasi ile yapilan dizenlerdeki gesitlilige, ritmik doku ile yakin iligkisi olan tezene
stillerinin de eklenmesi hem tini, hem de ritmik bakimdan ¢esitliligi artiran etkenlerdendir. Ayrica
ezgiyi zenginlestirme konusunda tuse U(zerinde parmaklar ile yapilan uygulamalar da,
baglamada gérulen gokseslilik tipleri bakimindan énemli ayrintilar olarak gésterilebilir.

Geleneksel halk muziklerinin genel bir 6zelligi olarak gosterilebilecek olan gokseslilik
uygulamalarinda yaygin bir sekilde karsilasilan farkli ses (heterofoni), 6rtisme (overlapping),
dem tutma (drone-based music), paralellik ve sesdeslik (homofoni) gibi tipler, halk
muizigimizdeki cokseslilik tiplerinin tanimlanmasi veya neler oldugu sorusuna yanit
bulunabilmesi bakimindan énemlidir.

Daha acik bir ifadeyle; Turk M0zigi galgilarinin alt tiirlerine ayirarak Geleneksel Tirk
Halk Mizigi'nin ve Geleneksel Tirk Sanat Muizigi'nin kendi icerisinde ¢okseslilige muisait bir
yapida oldugu goézlenmelidir. (KARAHAN, Can, s. 2-3-4)

Dinya mdiziginde kullanilan Tampere (esit dizen) sistemi geleneksel muizigimizde
¢ogaltilarak (B2'li araligi 9 esit veya esit olmayan araliklara béliinerek 17 perde dizgesi seklinde,
esit diizen ise 12 perde olarak karsimiza gikmaktadir.)

Buradaki bu ses zenginligini yadsimak yerine onu kabullenmek ve g¢okseslilik adina
gelistirmek tim muzikgilerin gérevi olmalidir.



Ozellikle son yiizyllda bati mizigi yeni arayislar igersine girmis, dodu miiziginden
sentezler olusturmus ve dodu muzigi g¢algilarini da kendi muzikleri igerisinde kullanmaya
baslamislardir.

Buna 6rnek olarak; Rock mizikte baglama birka¢ yabanci grup tarafindan kullaniimakta,
zurnanin da Pop muzikte kullanildigi gértulmektedir.

Erol PARLAK, Erdal TUGCULAR, Ertugrul BAYRAKTAR, Okan Murat OZTURK gibi
besteciler Geleneksel Turk Halk Mudzigi’ni homofonik yapidan polifonik bir yapiya déntstiirme
islemini basariyla gergeklestirmislerdir.

Bu arada Arif SAG, Adil ARSLAN gibi virti6z sanatcilarin Berlin Senfoni esliginde
verdikleri konserler, Ali Ekber CICEK’in Amerika’da 17 mizik profesériniin 6zel davetlisi olarak
verdigi baglama konserleri gézden kagiriimamalidir.

Temel egitim sorunlarimizdan biri olan nitelikli ve alaninda yetkin mizik 6gretmenlerine
sahip olma gereksinimimizin ivedilikle g6zimlenmesi gerekmektedir. Gelecedin mizik 6gretmeni
bilgi aktarici durumunda olmaktan daha cok 6grencilerine bilgiye ulasma yollarini gdsteren,
onlart mizik yapma ve yaratmaya heveslendiren ve bunun igin de uygun mazik egitim-6gretim
ortamini hazirlayan kisi olmalidir. Bir toplumda 6grencilerin niteligi, o toplumdaki 6égretmenlerin
yetismiglik dizeyine baglidir. Bu nedenle; 6gretmenlerin, buglnin oldugu kadar gelecegin
egitim gereksinmesini dikkate alarak yetistirmeleri gereklidir. (SENTURK, Nezihe, s. 134)

Sonug olarak; Mizik Ogdretmenligi Bolimler’nde alinan calgl egitiminin mizik
6gretmenligi meslegine yansidigi fakat bunun istenilen diizeyde olmadigi arastirmalar sonunda
ortaya konmustur. Mlzik Ogretmenligi Boélimleri'nde &6gretilen calgilarin tirlerinin yeniden
belirlenmesi, dgretim programlarinin daha gercekgi bigcimde saptanmasi, baglama ve gitarin
bltliin 6grencilere 6gretilmesi, egitim slresinin galgiy! iyi derecede ¢alacak sekilde ayarlanmasi,
meslek galgisi olarak org egitimine verilen énemin artiriimasi gerekmektedir.

Dlnyadaki tiim operalar énce milli, sonra da uluslararasi nitelik kazanmislar ve hemen
hepsi kendilerine gore bir stil, bir ekol gelistirmislerdir. Mizik 6gretmeni adaylarinin da éncelikle
kendi halk muzigimizde yetkinlik kazanmalari ve gesitli ¢cok seslendirme calismalarini
uygulayabilmeleri gerekmektedir.
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