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ONYEDI’DEN YIRMIDORT’E: BAGLAMA AILESI CALGILAR ve
GELENEKSEL PERDE SiSTEMI *

Okan Murat OZTURK

Ogretim Gorevlisi, Ondokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuari

Baglama ailesi ¢algilart Anadolu yerel miizik kiiltiirii bakimindan 6nemli kilan baslica
ozelliklerden biri sahip oldugu perde sistemidir. Gilinlimiiz uygulamalari, baglama
perdelerinin diizenlenis ve seslendirilisinde, sekizlide geleneksel olarak 17 aralik bulunduran
ceyrek ton esasli ve bir anlamda da esit aralikli bir sisteme dogru yonelim gdstermektedir.
Miizik sektorii icinde hemen her tiir miizik {iretiminde baglama kullanimimin giderek
yayginlagsmasi ve ¢ogu kez Bati ton sistemine uygun bir altyap: iizerinde gergeklestirilmek
zorunda kalinan icralar nedeniyle giiniimiiz icracilari, tanpere sisteme uygun sekilde tiretilmis
akort cihazlar1 (tuner) kullanmaya ve bu cihazlara gore de calgilart {izerindeki perdeleri
ayarlamay1 benimsemis durumdadirlar. Aslinda bu durum, giiniimiiz kosullarinda tanbur gibi
diger diger perdeli calgilar acisindan da bir farklilik gdstermemektedir. Yaygin bir tutum
olarak, calg1 yapimcilart ve icracilar, geleneksel ¢algilar iizerindeki perdeleri artik biiyiik bir

siklikla, tanpere sisteme gore iiretilmis akort cihazlariyla ayarlamaktadirlar.

Bu bildiri, bugiine dek ozellikle Yal¢in Tura ve Cihat Can gibi, Tiirk musikisinin perde
sistematigine yonelik temel arastirma ve tartismalara yon vermis isimlerin ¢aligmalarindan
hareketle, baglamalardaki perde yapisi ve dolayisiyla ses sistemi konusuna, giliniimiizde
bliyiik bir ivme kazanmis olan bu egilimler acisindan yaklasarak katki yapmak amacindadir.
Bildiri kapsaminda, baglamalardaki ses sistemini olusturan ve sekizlide 18 perde bulunduran
araliklarin niteligi ve bunlarin siralanis mantigi, ud-tanbur-baglama gibi geleneksel ses
sisteminin aynasi durumunda olan calgilar {izerinden tartisilacaktir. Tlirk miizigi ¢evrelerinde
yaygin bir tartisma konusu olan 17 ve 24 aralikli sistemler ve bunlarin birbirleriyle olan
iligkileri konusuna da, yine baglama perdelerinden hareketle, farkli bir aciklama getirilmeye

calisilacaktir.

Tura (1988) ve Can (1994, 2001) baglama perdelerinin IX. Yy.da Farabi tarafindan agiklanan
Horasan Tanburu’ndaki ve XIII. Yy.da Safiyiiddin Sistemi’ndeki perdelerle, dizilim ve tel

boliinmesi bakimindan tasidigir benzerliklere kapsamli sekilde deginmislerdir. Bu bildiride
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daha once dile getirilen bu benzerliklere, 6zellikle dortlii (tetrakord) kavrami ve uygulamasi
acisindan yaklagilarak baglama perdelerinin yapisi analiz edilmeye ¢alisilacaktir. Bu anlamda
dortli araliklarin, perde yapisinin olusum, gelisim ve kullaniminda oynadigi islevsel rol
tizerinde durulmasi gerekmektedir. Clinkii dortli araliklar, sekizlinin olusumunda oynadiklari
dogurucu rol geregi, bir anlamda ses sisteminin de temeli durumundadir. Bagka bir ifadeyle
dortlii anlagilmadan sekizliyi, dolayisiyla da ses sistemini anlamak miimkiin degildir. Bu
noktadan hareketle farkli baglamalarda perde sayisindaki cesitli degisimlerin (azalma veya
artma), belirli perdelerin konum itibariyle biraz daha tiz veya pest sekilde kullanilmasinin bir
“kuralsizlik” veya belirli bir sisteme bagli bulunmayisa isaret edip etmeyecegi sorusu
tizerinde durulacaktir. Eger baglamalarin sahip oldugu perde siralanisi ve tel boliinmeleri,
Horasan Tanburu veya Safiyliddin Sistemi gibi belirli bir sisteme baglilik gdsteriyorsa, bu

sistemin yapist ve 0zelligi nedir?

Geleneksel miizigin ses sistemini anlamak konusunda bu ve benzeri sorulara verilebilecek
yanitlar i¢in bagvurulabilecek iki temel kaynak alan s6z konusudur. Bunlardan birincisi “s6zlii
gelenek” alanidir. Bu alan; Anadolu’nun farkli bélgelerinde gelenek-gdrenek yoluyla iiretilip
aktarilan, yaziya dayanmayan, daha ¢ok pratik diizeye 0zgii tercih ve uygulamalar igerir.
Diger kaynak alan ise tarihsel anlamda, miizie dogrudan veya dolayli olarak yaklasan ve
miizigin pek cok alaniyla oldugu kadar ses sistemine iliskin de bir¢ok bilgi derlenmesine ve
karsilagtirma yapilabilmesine olanak saglayan “yazili kiiltiir” kaynaklaridir. Ancak yaziyla
aktarilan bilgiler dogalarinda, eszamanli ve belki daha uzmanlagmis nitelikte, farkli bir sozli
gelenegi barindirmaktadirlar. S6zgelimi Safiyiiddin’in Serefiyye’sinde yer alan bilgilerle, bu
bilgilerin usta-¢irak iligkisi i¢inde kusaktan kusaga cogu kez sozlii olarak aktarilanlari
arasinda, temel kaynakla ¢elisen ve sozlii kiiltiiriin dinamikleri i¢inde sekillenen bir “degisim”
olacagi unutulmamalidir. Hatta bu ikisinin geleneksel kiiltiir icinde ¢ogu kez belirli bir
eszamanlilik i¢inde, birlikte var olacaklar1 g6z onlinde bulundurulmasi gereken 6nemli bir
etkendir. Serefiyye’yi dogrudan okuyup bilgi edinmek bir yol ve yontem olarak varken
(belirtilen kaynaga dogrudan ulasabilmenin, matbaanin olmadig: bir doneme 6zgii sinirhiliklar
da akilda tutularak) Serefiyye’den 6grenilmis bilgileri bir bagka kaynak (usta) iizerinden ve
hi¢ yaziya bagli olmadan 6grenebilmenin de diger bir secenek olarak gecerli olacagi dikkate
almmalidir. Nitekim edvar geleneginde, bu “metinler arasi” iligskilere ve miizige dair
“rivayet”lere 151k tutacak ¢ok sayida 6rnek bulmak miimkiindiir (Popescu-Judetz, 1998). Kaldi
ki yazili kaynaklarin, yazildiklart donemler itibariyle, o donemdeki tiim musikisinaslarca

bilinen ve uygulanan bir anlasmaya ne ol¢iide dayandigi da, ayri bir tartisma ve inceleme
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konusudur. Ancak yazili kaynaklarda aktarilanlar, perde sistematiginin anlasilmasinda
kuskusuz ki biiyiik 6nem ve deger tasimaktadir. Sonugta bu iki kaynak alandan elde edilecek
bilgi ve verilerin bir arada degerlendirilmesi, ilgilenilen konunun materyal agisindan

zenginlesmesine ve karsilagtirilabilmesine olanak taniyacaktir.

Tiirkiye’de yerel miizik kiiltiirlerindeki pratigi tanimak bakimindan bugiine dek pek cok
derleme gezisi yapildig1 bilinmektedir. Bu derleme gezilerinin bir kismi, farkli baglama tipleri
ve bunlar iizerindeki perde Olciileri bakimindan kimi bilgi ve dlglimlerin elde edilmesini
saglamistir. Aktarilan bu Ol¢iimlerin ne tiir bir yontem kullanilarak ve ne kadar hassas
yapildig1 belirsiz durumdadir. Gazimihal ve Karsel (1937) ile Ataman (1938) tarafindan
verilen savart Olcekli degerler, baglama perdeleriyle ilgili olarak yaymlanmis en somut
ornekleri olusturur. Cent 6l¢egine ¢evrilmis bu degerlerin bir karsilastirmast (Tablo—1)’de
gosterilmektedir. Dortliide 5 perde bulunduran baglama 6rneklerine ait perde degerlerinin,
Safiyiiddin Sistemi’ne bliyiikk capta uygunluk tasidigi goriliirken, miicennep ve binsir

perdelerine sahip olmamalari dikkat ¢ekicidir.

Yonetken (1963) Sarisozen’in “koma perde” yaklasimini elestiren makalesinde, frekans
degerleriyle iki baglamaya ait dlgiimler vermektedir. Perde ol¢iilerini verdigi baglamalardan
birinde dortliide 6 perde yer alirken, digerinde 7 perde yer almasi dikkat cekicidir (Tablo—2).
Bartok (1991) ve Picken (1976) gibi aragtirmacilarin verdikleri perde siralaniglari, somut
Olctimler igermese de, derleme siiregleri i¢inde elde edilmis veriler icermeleri bakimindan
onem arz eder. Sozgelimi Bartok (1991), 1936 yilinda Osmaniye’de derleme yaptigi Kir
[smail’in Cura Irzva’sinin perdelerini siralarken, calgmin bos telden sonra gelen ikinci
perdesi lizerine, asagi uclu bir ok isareti koymus ve bu okun yaklasik c¢eyrek seslik bir
pestlesmeye isaret ettigini agiklamigtir. Verdigi perde dizilisi incelendiginde, Si-Mi dortliisi
icinde bes perde yer aldig1 goriiliir (1991: 177).

Bunlar disinda metot veya koma birimini temel alan perde ¢izelgeleri gibi kaynaklar da,
baglamalardaki perde baglari hususuna “dolayli” ve bir anlamda yetersiz nitelikte veri
saglamaktadir. Bu nitelikleri ya egitsel gerekgelerle 6zgilin baglama perdelerini degistirme
(¢cogunlukla perde sayisini1 azaltma) ya da koma aralik teorisine uygun hale getirme ¢abasiyla
cesitli farkliliklar dogurma (perde sayisini artirma) gibi sebeplere dayanmaktadir. Bagka bir

ifadeyle metotlarda perde sayisinda azaltmaya gitme egilimleri giiglenirken, perde
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cizelgelerinde koma aralik hesaplarina dayanarak perdeleri standartlastirma egilimi giic

kazanmaktadir.

Bilindigi gibi gliniimiiz baglamalarinda sekizlide 17 aralik yer almaktadir (Sekil-1). Baglama
yapimcilarinin biiyiik bir kismi artik, cizelge haline getirilmis perde Olciilerini ve hatta
dogrudan akort cihazlarni yaygin sekilde kullanmaktadirlar. Ankara, Istanbul, Izmir gibi
biiyliksehirlerden tiim Tiirkiye’ye yayilan bu ¢izelgelerde, baglamalarin sapi {izerinde
bulunacak perde sayilar1 ve bunlarin esikten uzakliklar1 hesaplamalar yoluyla
standartlastiritlmistir. Hesaplamalarda yaygin olarak iki {islup dikkat ¢eker. Bunlardan biri
koma birimini esas alan perde Olgiileridir. Digeri ise dogrudan kromatik dizilimi esas
almaktadir. Coskun Giila ve Cafer A¢in gibi 6zellikle baglama yapimi alaninda isim yapmis
degerli hocalar tarafindan tiretilmis olan bu ¢izelgelere gore baglama ¢ogunlukla, bir sekizli
icinde 17 aralik ve dolayisiyla 18 perde bulundurmaktadir. Bu perde sayilari, yayginlik,
kullanim sikli§1 ve benimseme bakimindan, standart hale gelmis bir durum sergiler. Kuskusuz
ki sekizli iginde, sdzgelimi Ramazan Giingor’iin curasi gibi sadece 10 perde bulunduran ug
ornekler yaninda (Sekil-2) (Oztiirk, 2006), koma aralik temeline dayanan ve teorik anlamda
53 perde bulundurmaya imkan tanityan ornekler de bir segenek olarak mevcuttur. Nitekim
glinlimiiz tanbur ve lavtalarindan esinlenerek kimi baglama icracilari, baglamalarina ilave
perdeler de baglamaktadirlar (Aslinda bu eklemelerin hangi perdeler arasina yapildigi, perde
boliinmesinin mantigin1 ve yine belirli bir sisteme baglilig1 yansitmasi bakimindan ayrica

dikkat ¢ekicidir).

Yekta-Arel-Ezgi cizgisinde ortaya konulan teoriye gore Tiirk musikisi, sekizlide 24 aralik ve
25 perde bulundurmaktadir. Bu teorinin sekillenmesinde Yekta’nin ve sonrasinda Arel ve
Ezgi’nin delil olarak ileri siirdiikleri, “Bir diizen dahi vardir yirmi dort perdedir” ifadesi,
kendileri tarafindan gelistirilen 24 aralikli sistemin tarihsel manada yegane gerekgesi
durumundadir (Tura, 1988:57-58). Oysa tarihsel kaynaklarda geleneksel ses sisteminin,
sekizlide 15, 16, 17 aralik bulunduran 6rneklere de sahip olabildigi, 17 aralikli olanin ise pek
cok edvarda dile getirildigi bilinmektedir. Buna ragmen Arel-Ezgi teorisi, sistemi 24 aralik
esasia baglamislar; yine eski edvarlarda tanini (T), bakiye (B) ve miicenneb (C) olarak
siiflandirilan “ezgi araliklari’™ni, fazla (F), bakiye (B), kiiciik miicenneb (S), biiyiik
miicenneb (K), tanini (T) ve artik ikili (A) seklinde arttirarak standartlastirmislardir. Bu
noktada tartigilmasi ve irdelenmesi gereken onemli bir soru olarak, 17 aralikli sistem ile 24

aralikli sistem arasinda “kdkensel” bir bag bulunup bulunmadiginin belirdigi goriilmektedir.
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Ciinkii baglamalarin sahip oldugu perde sistematigi incelendiginde, sistemin 24 araliga
tamamlanabilir nitelikte perde baglarina sahip oldugu anlasilmaktadir. Nitekim ayni1 konuda

Can (1994: 231) su tespiti dile getirmektedir:

“Biinyesinde 150 cent civarinda ikili araliklar1 bulunduran boyle 17°1i diziler,
24 c¢eyrek tonlu kromatik dizinin bir tiir tamamlanmamis sekline
benzemektedir. Heniiz boliinmemis kiigiik ikililer de transpozisyon ihtiyaci

ile ikiye boliindiigiinde aralik sayis1 17°den 24’e ¢ikmaktadir.”

Aslinda bu tespit, XIX. Yy.in ortalarinda Liibnan’da Mihail Mesakka (Maalouf, 2003) ve
[ran’da Ali Naqi Vaziri (Zonis, 1973) tarafindan da fark edilmis ve c¢eyrek ton esaslh 24
aralikli bir sistem halinde Arap ve iran miiziklerinin giiniimiizde de kullandiklari teorik

¢ercevesini olusturmuslardir.

Baglamalar iizerindeki 17 araligin aslinda 24 aralikli bir sistemi, dogasinda nasil
barmdirdigini agiklamadan once, geleneksel perde sistematiginin dayanagini olusturan dortlii
aralik (tetrakord) boliinmeleri konusundaki tarihsel bilgilere ana hatlariyla géz atmakta yarar

vardir:

1. Safiyiiddin Oncesinde edvar Kkiiltiiriiniin temel kaynaklar1 arasinda yer alan
calismalarm baslicalar1 Mevsili, Kindi, Farabi, Thvan-1 Safa toplulugu ve ibn-i Sina
tarafindan gerceklestirilenlerdir. Bu ¢alismalar giinlimiiz baglama perdelerini ve
ozellikle de baglamadaki dortlii boliinmesinin mantigin1 tartismak adina Onem
tagimaktadir. Bunlardan ilki Farmer’in (1986) “Eski Arap Okulu” olarak nitelendirdigi
Ishak el-Mevsili ve ogrencileri ibn el-Miineccim ve Ibn el-Hurdebi’nin, miizik
teorisinin izahinda Greklerin kithara’y1 temel alan yaklasimlarindan etkilenerek ortaya
koyduklari, uddaki tel ve perde boliinmeleridir. Bu ekoliin temel aldig1 dizi Pisagor
dizisidir ve ud iizerindeki perde ve parmak yerleri “tetrakord” mantig1 i¢inde izah
edilmistir (Sekil-3). Bu boliinmede ilk dikkat ¢eken husus, tetrakordun [tanini + tanini

(bakiye+miicenneb) + bakiye] seklindeki boliiniistiidiir.

El-Kindi’de, udun perde ve aralik yapisinda degisiklik meydana gelmistir (Sekil-4).
Ciinkii Kindi udun bam, mesles ve mesna tellerinde bakiye (Grek limma araligi)

araligin1 kullanirken, zir ve 5. tel olarak eklenen zir-i sani (had) tellerinde infisal
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(giiniimiiz kii¢ciik miicennebi, Grek apotom) araligini kullanmistir. Boylece Kindi’nin
udunda  tetrakordun  boéllinlisi;  [tanini  (bakiye+fazla+bakiye) +  tanini
(bakiye+miicenneb) + bakiye) haline gelmistir. Bu bildirideki yaklasim bakimindan
biliylik 6neme sahip diger kaynak, IX. yyda Farabi’nin, ud ve Horasan Tanburu
iizerindeki perdelerin siralanig1 ve aralik yapilarina dair verdigi olgiilerdir (Sekil-5 ve
6). Can’a (2001) gore Horasan Tanburu’nda perdeler tanini araliklari {izerinde
sekillenmekte ve tanini de (bakiye+bakiye+koma) seklinde bolinmektedir. Ancak
burada, Farabi’nin ud ve tetrakord bdliinmesi hakkinda ortaya koydugu bilgiyle
celisen bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore, eger Horasan Tanburu’nda tamamen
tanini araliginin  (bakiye+bakiye+koma) seklindeki boliiniisii  temel alinirsa,
tetrakordun boéliiniisiinde sorun ¢ikmakta, sekizlinin olusumunda bes tane tanini ve
bunlarin sonunda yer alan iki bakiye araligiyla sekizlinin tamamlandig1 goriilmektedir.
Tiimiiyle tanini araligina dayanan bu tiir bir perde tespiti, miizik teorisinin temeli
durumunda olan tetrakord kavramiyla agik bir sekilde ¢elismektedir. Eger tetrakordun
boliinlisii  [tanini+bakiye+tanini] mantigina oturtulursa, bu durumda Horasan
Tanburu’nun temelde ii¢ tip tanini boliiniisiine sahip oldugu goriilecektir ki bu niteligi,
baglamalarla arasinda kurulacak iliski bakimindan da dikkate deger bir 6nem tasir.
Buna gore ilk dortliiniin  baslangig kisminda yer alan tanini aralhig
(bakiye+bakiye+koma)  seklinde  boliinlirken, son  kisminda yer alan
(bakiye+koma+bakiye) seklinde boliinmektedir. Ikinci dortliide ise
(koma+bakiye+bakiye) seklindeki bir liglincii tanini boliinmesiyle karsilagilmaktadir
ki, bu da ilging bir durum arz eder. Ayni tespite Vagif Abdulgasimov’un, Azerbaycan

Tar1 isimli eserinde de rastlamak miimkiindiir (1996:37):

“Klasik on yedi perdeli sistemde tonlar 90+90+24 kurulusundan bagka
90+24+90 ve yahut 24+90+90 gibi kuruluslu ardicilliga da

musaittirler”.

Baska bir ifadeyle Horasan Tanburu’nda iki farkli kaliba sahip dortliiler yer almakta,
tanini arali1 da ii¢ farkli tipte boliinme gostermektedir. Ik dértliiniin boliiniisii [tanini
(bakiye+bakiye+koma) + bakiye + tanini (bakiye+koma+bakiye)] seklinde iken,
ikincisinin boliiniisii [tanini (bakiye+koma+bakiye) + tanini (bakiye+koma+bakiye) +

bakiye] olmaktadir. Sekizliyi tamamlayan tanini ise (koma-+bakiye+bakiye)
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boliiniisiine sahiptir. Calginin baglamalar agisindan 6énem arz eden yani, perdeleri

hakkinda Farabi’nin dile getirdigi su sézlerdir (Can, 2001: 74-75):

“Horasan Tanburu ¢ok perdeye sahiptir. Bu perdeler sapta esikten
baslaylp neredeyse enstriimanin boyunun yarisina kadar yayilir.
Bazilarinin yeri, kim, nerde calarsa calsin hep ayni kalirken, bazilarininki
ise ¢alan kisiye ve ¢alindig1 yere gore degisir. Degisken perdeler daha az
kullanilir. Sabit perdelerin sayis1 daha fazlasi olabilse de genel olarak

bestir.”

Belirtilen 6zellik, giinlimiizde biiyiik 6l¢iide standartlagtirilmis olsa bile, baglama i¢in
de gecerliligini korumaktadir. Tura’nmin (1988), Horasan Tanburu ile giiniimiiz
baglamalar1 arasinda kurdugu iliskiyi daha somutlastirmak adina sekil tizerinde

yapilacak bir karsilagtirma yararl olacaktir (Sekil-7).

Ibn-i Sina (X. Yy) tarafindan uda ait olarak verilen aralik ve perde yapisi, dzellikle
miicenneb bdlgesi icin igerdigi farkli degerlerle, baglama perdeleri i¢inde kullanilan
miicenneb bolgesi degerlerine benzerlikler tasimaktadir. ibn-i Sina’da, giiniimiizde
yaklasik ti¢ ¢eyrek tona (150 Cent) karsilik gelen 149 Cent degerinde araliklar
mevcuttur (Sekil-8).

Edvar gelenegi, Safiyiiddin’le birlikte -modern teorinin insa edildigi gegen yiizyil
baslarina dek- sekizlide 17 aralik bulunduran bir perde sistemini tarif edegelmistir.
Safiyiiddin, kendinden onceki bilgi ve tecriibeler 1s18inda, dortlii boliiniisiinii ve ud
perdelerinin buna goére diizenlenisini yeni bir sisteme baglamistir (Sekil-9). Bu 17
aralik, tam dortlii, tam besli ve sekizli araliklarin1 icermekte ve kaynagini da “tanini”
adi verilen araligin, (bakiye+bakiye+koma) seklindeki ii¢ parcali boliiniisiinden
almaktadir. Bagka bir ifadeyle tanini araligina sahip iki ses arasinda, kendileri disinda
iki perde daha bulunmaktadir. Bakiye aralig1 (256/243), siralanis bakimindan birbirini
takip eden ve aralarinda baska perde bulundurmayan iki perdeyi simgeler. Miicenneb
aralig1 ise ses sisteminin “oynak” karakterdeki kismini olusturur. 15:14’den 11:10’a
kadar degisen degerlere sahip olabilen bu ezgi araliklarim1 Tura (1988: 108),
geleneksel ses sistemi iginde “miicenneb bolgesi” olarak adlandirmaktadir. Ancak

bizim agimizdan miicenneb araliginin sistem i¢inde “taninmasi’n1 saglayan en énemli
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Olciitiini, bu araliklarin kendileri olusturan perdeler arasinda bir perde daha
bulundurmalar1 olusturmaktadir. Yani miicenneb araligina sahip iki ses, kendileri
disinda aralarinda bir perde daha bulundururlar. Matematiksel hesaplamalarda farkli
sonuclara sahip olsa da, miicenneb araliginin taninmasinda, aslinda bu “izafi” ve hatta

“betimsel” Ol¢lit, bizce biiylik 6nem tagimaktadir.

Edvar geleneginin perde ve aralik kavramlariyla ilgili tarihsel arka planinda, antik
Yunan miizik teorisindeki perde ve tetrakord (genus) kavramlari yatmaktadir. Edvar
gelenegi icinde dortlii ve besli cinsler ve bunlarin gesitli birlesme tarzlariyla izah
edilen diziler, bu onyedi aralikli sistem i¢inde sekillenmislerdir. Kindi’nin udundan
baslayarak, Farabi, ibni Sina, Safiyiiddin, Meragi gibi dogu miizik teorisine yon
vermis bilginler, perde sistematigi i¢cinde, dortliiniin boliiniislinii temel almislardir.
Buna gore belirtilen kaynaklarda, kimi oranlar ve sayisal degerler degigse de, dortliiyii

olusturan perde boliinmelerinin sirasi ve oranlar1 (Tablo—3)’te goriilmektedir:

Safiyiiddin’de sekizli i¢indeki perdelerin bulunus mantigiyla, ud tizerindeki perdelerin
aciklanig tarzi arasinda onemli bir fark mevcuttur. Buna gore Safiyiiddin, “desatinin
kisimlar1” baglikli boliimde sekizlinin boliindiigli perdeleri hesaplamaya sekizli, dortli
ve besliyle baslarken, ud iizerindeki perdelerin izahina dogrudan bam teli tizerindeki
dortliiniin  boliinlisiinden baslar (Arslan, 2007). Safiyiiddin’in bu uygulamasi, ses
sistemi adma bu bildiride ortaya konulmak istenen yaklagim bakimindan son derece
onemlidir. Ciinkii edvar silsilesi i¢inde yasanan “perde karmasasi”nin ¢oziimiinde,
aslinda buradaki uygulamanin 6nemli bir ¢oziim sunacagi agiktir. Bu bdoliinmede
anahtar durumda olan 6zellik “binsir” ile “hinsir” perdeleri arasinda mutlaka “bakiye”
araliginin yer almasi gerekliligidir. Oysa bu husus, bizzat Safiyliddin’in sekizli
icindeki perde hesabi ve oranlari i¢in verdigi degerlerle ¢elisen ve ¢atisan bir durum
arz eder. Ciinkii Safiyliddin, sekizli hesabinda taniniyi hep ayni sekilde boldiiglinden
(bakiye+bakiye+koma), binsir ve hinsir arasinda 24 Cent’lik bir aralik yer alir. Oysa
ayni perdelerin uddaki siralanisinda, aralarindaki deger 90 Cent olarak
gosterilmektedir. Daha da onemlisi, bu perdeler arasindaki aralik 90 Cent olarak
sabitlenince, udun diger tellerindeki farkli seslere denk diisen perdeler arasinda da
ayni araligin yer almasi saglanmis olur. Ciinkii Safiyliddin, udun Bam telindeki perde

yerlerini tespit ettikten sonra —ki bu perdeler bilindigi gibi aslinda “parmak yerleri”dir
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[sebbabe (isaret), vusta (orta), binsir (yiiziik), hinsir (ser¢e)]- diger tellerdeki perdeler

icin ayrica hesaplama yapilmasina gerek kalmamistir (Arslan, 2007).

Ik Tiirkce edvarlarin goriilmeye baslandign 15. yy itibariyle perdelerin artik
hesaplamalar yoluyla degil, bagli bulunduklar1 makamsal “baglam” (context) i¢inde
ifade edilmeye baslandig1 goriilmektedir. Safiyiiddin’de A, B, C, D, h, V ve Z seklinde
tam dortliiyli olusturan perdeler, sonraki kaynaklarda Rast, Suri, Zirgiile, Diigdh,
Kiirdi, Segdh, Buselik ve Cargah olarak anilmislardir. Burada dikkat ¢eken bir husus,
perde adlandirilmalarinda izlenen yontemin, kaynaklar arasinda kimi celigkili veya
farkl ifade edilislere sahip olmasidir. S6zgelimi Onceleri tiimiiyle sira sayist belirten
Yekgah, Diigdh, Segdah, Cargdh vb perde adlarmin degisime ugratildigi (6rnegin
Penggah yerine Neva, Sesgah yerine Hiiseyni, Hefigah yerine Evi¢ ve Hestgdh yerine
de Gerdaniye denilmeye baslandigi); sekizlileri i¢in “nerm” ve “tiz” ifadelerine yer
verildigi (Nerm Segah, Nerm Hiiseyni, Tiz Cargadh, Tiz Neva gibi) ve yine dikkat
ceken bir unsur olarak, “optimal sekizli’nin (Rast-Gerdaniye) alt ve istliinde kalan
boliimlerdeki perde sayilarinin, temel sekizliden farkli olabildigi, kaynaklarin
takibinden anlasilabilmektedir (Popescu-Judetz, 2002). Baska bir ifadeyle yazili
gelenek bile, perde sistemi i¢inde bulunan perdelerin say1 ve yerleri konusunda, tam
bir “uzlagma”y1 yansitmamaktadir, tipki Farabi’nin Horasan tanburunun perdeleriyle
ilgili olarak verdigi bilgide oldugu gibi. Ayrica sdzgelimi Cargah ve Neva arasinda yer
alan perdeler, cesitli kaynaklarda Uzzal, Hicaz ve Saba adlariyla anilmaktadir.
Bunlardan hangisinin bakiye, hangisinin miicenneb perdesi oldugu agikgasi
sorunludur. Bir kaynakta Hicaz adina hi¢ yer verilmezken digerinde Saba yer
almamakta; bazilar1 Saba’yr nim perde olarak gosterirken, bir digerinde Saba
miicenneb perdesi olarak belirtilmektedir. Bu anlamda, Anadolu’nun okur-yazar olan
ve okur-yazarligi bulunmayan miizisyenleri arasinda, bu 06zellik itibariyle, pratik
diizeyde temel bir farklilik ortaya ¢ikmadigi goézden uzak tutulmamalidir. Yine
kuskusuz ki, ne kadar yaziya geg¢irilmis olursa olsun, geleneksel miizik kiiltiirii biiyiik
capta “sozlii gelenek” i¢inde sekillendiginden, miizik teorisi alaninda da hep bir
cesitlilik, bilgi ve uygulama farkliliklar1 ve en Onemlisi adlandirma bakimindan
catigmalar bulunmaktadir. S6zgelimi Kiirdi perdesi, bazi kaynaklarda Nihavend adiyla
anilabilmekteyken, Suri perdesi ancak belirli kaynaklarda bulunabilmektedir. Bu

anlamda gelenek ve gorenek yoluyla Ggrenilen ve aktarilan miizik kiiltliriine ait
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kavram ve terimler, ¢esitli alanlarda oldugu gibi teorik planda da ¢ogu kez kisiye 6zgii

olma niteligini korur gériinmektedir.

Telli calgilardaki perde ve aralik diziligi, temelde “tek” bir telin (mutlak-1 veter,
monokord), adeta bir ¢izgi olarak algilanmasina; perde ve araliklarin bu ¢izgisel
boliinlis i¢inde dizgelestirilmesine dayanmaktadir. Oysa telli calgilarda yapilabilen
farklr akortlar i¢inde her telin, ayni oranlara sahip olarak boliinmesi, bir telde bulunan
belirli bir sesin, diger telde bulunmamasi durumunu dogurmakta; dolayisiyla teller
arasinda, sekizli i¢inde yer alan perdelerin birbirinden farklilasmasi sorununun ortaya
ctkmasina yol agmaktadir. Buna tipik bir 6rnek olarak baglamalarda Diigdh ve Rast
telleri iizerindeki Cargdh-Neva araliklarinin boliintis farkliligi gosterilebilir. Bu iki
perde arasinda perdelerin bulunus sirasi, Diigah telinde Uzzal (pest Hicaz manasinda
kullantyorum bu adi) ve Hicaz perdeleri seklinde iken, Rast teli iizerinde Hicaz ve

Saba seklindedir. Bagka bir ifadeyle baglamalarda telin besliye tamamlanmasini

saglayan ve Rast teli lizerinde Saba ( Re] ) olarak yer alan perde (ayni perde Yegah

teli tizerinde 17. sirada yer alir), Diigah telinde Uzzal ( do# ) olarak bulunmakta; bu iki

sesin, bulunduklar teller disinda karsiliklar1 bulunmamaktadir. Iste “pratik” diizeyde
ortaya ¢ikan bu sorunun, aslinda sistemin teorik c¢ergevesine temel teskil eden ve bir
“sinirlandirma tercihi” olarak ortaya konulan 17 aralik prensibi geregi, sistemin
“teorik” yoniinde “yok” sayildig1 anlasilmaktadir. Tipki, Irak (daha sonralar1 Hicazi)
olarak adlandirilan (C T C) cinsinin seslendirilisinin, Irak-Segah kararlarinda farkls,
Hicaz, Saba, Nikriz, Hiizzam, Karcigar gibi makam ve terkibler i¢inde farkli olmasi
gibi. Geleneksel teori, gliniimiiz teorisi i¢inde “artik ikili” diyerek geciverdigimiz
aralik tipini, ezgi aralig1 olarak “tanimadigindan” (geleneksel teoride ezgi araliklari
bakiye, miicenneb ve tanini ile sinirlandirildigindan), teori icinde bu aralik dogal
olarak “yok sayilmakta”, sorunun ¢oziimiiniin “pratik diizeyde” giderilmesi tercihi

ortaya konulmaktadir.

. XV. yiizy1l kaynaklarinda tel boliinmeleri hala ud {izerinde aciklanirken, 17. ylizyil
sonrasinda  “tanbur”un, ses sistemi aciklamalarinda temel rolii istlendigi
goriilmektedir. Kantemir ve sonrasinda eserler veren kimi edvar sahipleri (Hizir Aga,

Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey) perdelerin izahinda ya tanburu temel almislar ya
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da ozellikle Mevlevi geleneginin temel ¢algist durumundaki “ney”i kullanmislardir.
Tanbur, iki sekizli genislige sahip olan sapinin uzunlugu geregi, tel boyunca
perdelerin siralanigt admna, tam dortlii araligina sahip bir “kalip” ve bu kalibin
“tekrarlar’” seklinde aciklanabilecek bir perde dizilimi sunmaktadir. Buna gore
tanburda karar perdelerinin ¢algi iizerindeki konumu ve sapin kullanimi bakimindan
“optimal sekizli” olarak adlandirilabilecek iki konum s6z konusudur. Bunlardan
birincisi “Rast-Gerdaniye” sekizlisi, digeri de Diigdh-Muhayyer sekizlisidir.
Tanburayla mukayese bakimindan Diigdh-Muhayyer sekizlisi incelendiginde,
sekizlinin, aynen tanburada oldugu gibi, “Dortlii+Dortlii+Tanini”’den olustugu
goriilmektedir. Genellikle iki sekizli genisligindeki geleneksel ses alani, optimal
sekizliye tanburun tiz tarafinda bir dortlii (Muhayyer-Tiz Neva; bazen Muhayyer-Tiz
Hiiseyni seklinde bir besli de olabilmektedir) ve pest tarafinda da tanini+dortlii
eklenmesiyle (Yegah-Rast) tamamlanmaktadir. Dortlillerin = bollinlis  tarzlar
karsilastirildiginda ise, optimal sekizlinin ilk dortliisiintin “kalip dortli”, digerlerinin
“tekrarlanan dortliiller” olduklar1 goriilmektedir. Bu sekizli olusumlar1 ve dortlii

iligkisinin tanburayla mukayeseli bir ¢izimi (Sekil-10)’da yer almaktadir.

Baglamalarda tam dortliinlin bolliniisii ve perdelerin siralanis1 neredeyse Kindi’nin
udundan baglayarak gelen perde boliinmeleriyle ayni mantiga dayanmaktadir.
Baglamalarda kullanilan Zelzel Vustasi, (fanini+bakiye) araligini agik¢a “ortalayan”
bir miicennep perdesidir ki konum olarak, eski vusta ile binsir perdeleri arasindaki
bakiye araligini yaklasik olarak ikiye boler. Bu aralik kimi kaynaklarda “irha” (R)
olarak adlandirilan ve tanininin 1:4’linii olusturan ¢eyrek ses araligina denk
gelmektedir. Buna gore baglamalarda, temel dortli icinde, tipki Safiyiiddin’in
Serefiyye’sinde sekizlinin bollinlis hesabina gore olan degil de, ud’un bam teli
tizerinde acikladig1 tarzdaki perde bdliinmesinin gegerlilik tasidigir goriilmektedir.
Diigah-Neva arasmni dolduran bu perde boliintisii (Sekil-11), Neva-Gerdaniye
dortliisiinde aynen tekrar edilmekte, Gerdaniye-Muhayyer arasinda da birinci tipte
boliinmiis tanini aralii sekizliyi tamamlayacak sekilde yer almaktadir. Sekizlinin bu
yapisi, “fasila”nin sonda yer aldig1 ve dortliilerin tipik bir “bitisik tarz” birlesimiyle
elde edilmis, eski Neva cinsine bagl bir devir oldugunu gostermektedir. Muhayyer-
Tiz Neva arasindaki dortliide, Zelzel Vustast olarak adlandirilan perde “istege baglh”

olarak sistem i¢inde yer alabilmekte, normalde, belirtilen perde bu tiz dortlii i¢inde
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kullanilmamaktadir. Bunda, belirtilen araligin olduk¢a daralmis olmasinin etkili

oldugu gayet agiktir.

Baglamalara “eklenen” perdelerin izledigi mantik, mevcut perde sistematiginden
onemli bir sapma gostermemektedir. Boliinme ¢ogunlukla tanini araliginda
yapilmakta, bakiye aralig1 hicbir sekilde boliinmemekte, miicenneb araliina da zaman
zaman perde ilavesi s0z konusu olmaktadir. Baglamalardaki perde bdliiniisii,
giiniimiizde giiclii bir egilim halinde, 17 aralikli sistem icinde bir tiir ¢eyrek ton esash
esit aralikli bir sisteme dogru yonelmektedir. Miizisyenler acisindan 6zellikle stiiddyo
kayit teknikleri ve Bat1 ton sistemiyle geleneksel ses sistemi arasinda siirekli olarak
gelisme gosteren “ortak noktada bulugma” talep ve ihtiyaglari, kromatik sisteme gore
gelistirilmis “tuner’larin kullanimiyla perde ayar1 yapma gibi yaygin uygulamalar, bu
ceyrek ton esasli sisteme yoneliste teknolojik etkenler gibi goriinmektedir. Kaldi ki bu
egilim, halk miiziginin yapisina uygunlugu nedeniyle, yillar once Tura(1988)
tarafindan da dile getirilmistir. Ayn1 konuda Can (1994) da benzer bir
degerlendirmede bulunmaktadir. Bu egilime dayanilarak, baglama perdelerinin tam
dortlii icindeki aralik isimleri cent degerleri ve Safiyiiddin Sistemi’yle karsilastirilarak
verildiginde (Tablo—4)’deki farklar elde edilmektedir. Ceyrek tonlu sisteme yakin olan
degerler, Farabi’de ve Ibn-i Sina’da mevcuttur. Ozellikle Zelzel vustasi olarak
adlandirilan perde ile sebbabe arasindaki yaklasik 150 centlik fark, giiniimiiz baglama
icracilarininl. ve 2. parmak kullanimlarmma denk gelen miicenneb aralifina biiyiik
uygunluk tasimaktadir. Dolayisiyla da bu ¢eyrek tona yonelme egiliminin sanildigi

kadar teknolojik bir ihtiyacin iiriinii oldugu diisiiniilmemelidir.

Baglamadaki tanini araligi perde boliiniisii bakimindan iki tip ortaya ¢ikarmaktadir.
Bunlar yaklagik olarak geleneksel aralik isimleriyle verilirse (~bakiye+irha+irha) ve
(irha+irha+ ~bakiye) seklinde olmaktadir. Bu boéliintiste, irha araligi 50 cent olarak
alindiginda, miicenneb araligi, (~bakiye-irha)’dan dolay1 150 cent degerini almaktadir.
Baglamalar iizerindeki Segah, Hisar, Saba ve Evi¢ gibi son derece karakteristik
perdelerin seslendirilisi bakimindan bu degerler, uygulamanin dogru sekildeki ifadesi
olmaktadir. Yillar 6nce Karl Signell’m (2006), Necdet Yasar’in tanburundaki
perdelerden hareketle yapmis oldugu aralik 6l¢iimlerinde “eksik biiyilk miicenneb”
olarak adlandirdig: aralik i¢in buldugu degerler ortalamada 141 cent degerine sahiptir

ki arti-eksi 11 centlik farklarla bu ortalama deger elde edilmistir. Aslinda bu 6l¢timler,
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miicenneb araliginin seslendirilisi bakimindan, tanbur-tanbura iliskisi ve gelenegi
adina oldukca dikkat ¢ekicidir. Ciinkii belirli makamlarda ve belirli perdeler arasinda
belirtilen ortalama degerler, baglamalardaki degerlere biiyiikk capta uygunluk
gostermektedir. Belirtilen perde bdliiniisiine gore, baglamalarda temel dortliiniin tanini
ve bakiyeye gore siralanis mantigi, Diigdh {lizerinde (T+B+T) seklinde (eski Neva
cinsi) olmaktadir ki, bunun Neva perdesi lizerinde de ayni mantikla tekrarlandig
goriilmektedir. Bu “bitisik tarzdaki” dortlii birlesimi, bos telden itibaren;
[(T+B+T)+(T+B+T)+T] seklindeki dizilisle, baglamanin sekizli boliiniisiindeki

mantig1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Tek tel lizerindeki bu 17 aralikli sistem, diger teller {izerindeki akort iliskileri g6z
Online alindiginda, dogasinda “gizli” bir 24 aralik sistemi bulundurmaktadir. Bu
durum, asagidaki sirayla verilen ve bir telde bulunan perdenin, bulunmadig: tel
tizerindeki perde araligima ‘“baglanarak” ilave edilmesi suretiyle, yedi adim sonra,

sekizlide 24 aralik bulunduran sistemi var etmektedir. Bu perdelerin bulunus siras1 su

sekildedir:

a) Rast telindeki 9. perde, Yegah telindeki 17. perdeyle ayni olup, Saba perdesi
olarak sistemin i¢inde mevcuttur, ancak bu perdenin {inisonu, Diigah teli
tizerinde bulunmamaktadir. Bu perde Diigah teli iizerine eklendiginde (1.

ilave), Rast ve Yegah tellerinde iki yeni ses iiremesine yol agacaktir.

b) Saba perdesinin Rast ve Yegah telleri iizerinde tirettigi yeni seslerin geleneksel
teoride O6zel bir adlar1 yoktur. Bu perdenin ilavesi, Rast telinde Buselik ve
Cargah perdelerinin (bakiye araligi) ikiye boliinmesine (2. ilave) yol agtig1 gibi
—bu 6zelligiyle, bakiyenin boliinmemesi kuralin1 da ihlal eder!- Irak ve Rast

perdeleri arasina da bir perde eklenmesine (3. ilave) yol agmustir.

c) Bertilen iki yeni perdenin, Diigah teli lizerinde yine karsiliklar: olmadigindan,
bu perdelerin iinison ve oktav iliskileri icinde Diigah teli iizerine baglanmalari
gerekecektir. Buna gore Diigah teli lizerindeki Buselik ve Cargdh perdeleri
arasina bir perde, Rast telindeki perdeyle iinison olarak (4. adim); Yegah teli
tizerindeki yeni perde de, yine Diigdh teli iizerindeki Mahur ve Gerdaniye

perdeleri arasina “oktav’ araligi olarak eklenecektir. Bu yeni perdelerin, Yegah
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ve Rast tellerinde meydana getirecegi degisiklikler sunlardir: Mahur ve
Gerdaniye perdeleri arasina eklenen perde, Yegah teli lizerinde Buselik ve
Cargdh perdelerinin boliinmesini saglayacaktir ki bu adim, daha onceki
uygulamayla zaten elde edilmistir. Ancak Rast teli lizerine yeni eklenen perde,
Hiiseyni ve Acem perdelerinin ikiye boliinmesine yol acacaktir ki (5. adim)

iste bu durum, yeniden bir {inison ve oktav iligkisi doguracaktir.

d) Rast teli lizerindeki Hiiseyni ve Acem perdelerinin boliiniisii, Diigah telinde
tinison olarak gerceklestirildiginde, Yegah teli iizerinde Diigah ve Kiirdi; Rast
teli iizerinde ise Neva ve Bayati perdelerinin ikiye boliinmesine yol agacaktir.
Bu adimla elde edilen iki yeni perdenin, Diigdh teline eklenmeleri

gerekecektir.

e) Buna gore Diigah teli iizerinde Diigah-Kiirdi arasina bir (6. ilave), Neva-Bayati
arasina da bir olmak tizere (7. ilave) yapilacak iki yeni perde ilavesi, sistem
icinde gizli olan 24 aralikli sistemin tiim seslerinin, sekizli i¢indeki yerlerini
almalarin1 ve tellerin birbirleri arasinda miikemmel bir iinison ve oktav

iliskisine sahip olmalarini1 saglayacaktir.

SONUC

Baglama, sekizlide 10, 12, 14, 18 veya 20 perde bulundurabilen tiim cesitleriyle, ilkeleri
Farabi ve Safiyliddin’ce olusturulmus ses sisteminin bir aynasi durumundadir. Sahip oldugu
perdelerin adet olarak azlig1 veya ¢oklugu, 17 aralikli sistemin ilkelerine aykir1 diismemekte,
sistemden perde eksilmesi ve sisteme perde ilavesi, ayni temel mantik iginde
gerceklesmektedir. 17 aralikli sistem, teorik olarak dogasinda 24 aralikli sistemi de
barindirmakta, ancak pratik diizeyde, tiimiiyle icracilarin tercih ve uygulamalarina bagl
olarak, 17 aralikli olma &zelligini siirdiirmektedir. Mevcut perde sistemi iginde &zellikle
miicenneb araliklarinin seslendirilisinde farkliliklar goriilebilmekteyse de, teorik cergeve,

(3

standartlagtirilmak da dahil olmak iizere her tiir “yeni” duruma uyarlanabilme yetenegini
dogasinda barindirmaktadir. Nitekim giinlimiizde baglama icracilar1 ve yapimcilarinin, 17
aralik i¢inde, ceyrek ton esasl bir tiir esit aralikli sisteme dogru yoneldikleri goriilmektedir.
Bu ozelligi, 17 aralikli sistemin, makam miiziginin icrasi anlamindaki yasamsal Onem,

yeterlik ve Ozelliklerini, daha ¢ok uzun siireler devam ettirebileceginin de bir gostergesidir.
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Bu anlayisla, baglamalarda bulunan perdelerin Si?, D0#3 degil de, Kantemir’den (2001)

esinlenerek iic aralik niteligine gore su sekilde siniflandirilip adlandirilabilecegini
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GAZIMIHAL-KARSEL (1937) ve ATAMAN (1938)'DAKi BAGLAMA PERDELERINE AiT OLGULERIN KARSILASTIRILMASI

Safiyuddin Gazimihal ve Karsel (1937) Ataman (1938)
Tam Dortla Arahgi Ud Tanbur Baglama-1: Baglama-3: Baglama-2: |Bozuk: 730 mm Altr telli:

780 mm 762 mm 728 mm (iki esik arasi) ? mm

Perde Adi Cent Savart | Cent | Savart | Cent | Savart | Cent | Savart | Cent | Savart | Cent | Savart | Cent

Acik Tel: Mutlak 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

1. Perde: Zaid 90 22,8 91,2 [39 156 |32 128 [30,2 120,8 22,7 90,8 [26,6 106,4

2. Perde: Miicenneb 180 45,6 182,4 |- - - - - - - - - -

3. Perde: Sebbabe 204 51,2 204,8 (51,3 205,2 (49,4 197,6 [50,5 202 |54 216 (49 196

4. Perde: Acem Vustasi 294 73,8 295,2 74,5 298 |77,1 308,4 |71,1 2844 |72 288 |77 308

5. Perde: Zelzel Vustasi 384 96,5 386 97,6 390,4 |196,6 386,4 196,5 386 ]96,2 384,8 198,7 394,8

6. Perde: Binsir 408 102,2 1408,8 |- - - - - - - - - -

7. Perde: Hinsir 498 125 500 |725,7 |502,8 |123 492 |121,8 |487,2 |125 500 |725 500
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TABLO-2

www.muzikegitimcileri.net

YONETKEN (1963)'DEKi BAGLAMA PERDELERINE AIiT OLCUMLERIN KARSILASTIRILMASI

Yonetken (1963)
Tam Dortlia Araligi } j
La=880'e gore La=870'e gore
Perdeler Frekans Cent Fark Frekans Cent Fark
Bos Tel (La) 220,0 0 0 435 0 0
1. Perde (Si}) 233,5 103,1 103,1 461 100,5 100,5
2. Perde (Si ) 241,5 161,4 58,3 485 188,4 87,9
3. Perde (Si) 246,9 199,7 38,3 488 199,1 10,7
4. Perde (Do) 261,6 299,9 100,2 517 299,0 99,9
5. Perde (Do 3) 277,2 400,2 100,3 548 399,8 100,8
6. Perde (Re () - - 578 4921 92,3
7. Perde (Re) 293,7 500,6 100,4 580 498,1 6
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www.muzikegitimcileri.net

) GUNUMUZ BAGLAMALARINDA
DUGAH-MUHAYYER SEKIZLISINDE YER ALAN PERDE ve ARALIKLAR

(perde siralanigi ve nota karsiliklari, en alt tel sirasindaki béliinlise gére verilmisgtir.)

NOTALAR  La  Sip Sid Si Do Dof Do  Re  Mib Mid Mi Fa Faf Fag  Sol lab lad la
ARALIK NO. 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17
ARALIK TURU ~-B |R|R| -B |R|R| ~B | -B |R|R| ~B [R|R| ~-B | -B |R|R
< = =] ~ = = N < = = = o — o N = —
PERDELER g E 5 = §0 § 5 : 8§ 3 % °E<3 £ % E 5 5 %
2 2 3 2 5 2 T ~ 2 T 32 < = ks S N &

&)

SEKIL - 1
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www.muzikegitimcileri.net

RAMAZAN GUNGOR’E AIT UC TELLI CURADA

DUGAH-MUHAYYER SEKIZLISINDE YER ALAN PERDE ve ARALIKLAR

(perde siralanigi ve nota karsiliklari, en alt tel sirasindaki béliinlise gére verilmisgtir.)

NOTALAR  La  Sib Si Do Dof  Re Mi Fa  Fag  Sol 1@ (Bu perde, Giingér tarafindan,
ARALIK NO. 1 6 10 calgiya sonradan eklenmistir.)
ARALIK TURU B T T

< =t 4 = N < - — ) [

PERDELER E‘“ E s g 3 g 2 § E 2 3

A M E S = z 3 2 = 5 E

) 5 E;

& =

SEKIL - 2
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MEVSiLi-MUI\_l_ECCiM ve H_URDEBi’YE (VIN-IX. YY)
GORE UDDAKI ARALIKLAR

www.muzikegitimcileri.net

3T 3 Ti 3z
+ S < g o E =8 Perde Farklari
Acik tel (mutlak) 0 498 996 294 S
204 tanini (T)
1. parmak (sebbabe) 204 702 1200 498 o
90 bakiye (B)
2. parmak (vusta) 294 792 90 588 —_—
114  miicenneb (C)
3. parmak (binsir) 408 906 204 702 _—
90 bakiye (B)
4. parmak (hinsir) 498 996 294 792 —_—
[906]
996
SEKIL - 3
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EL-KINDI'DE (IX. YY) DORTLUNUN BOLUNUSU

ve UD PERDELERI

www.muzikegitimcileri.net

22
e 28 28 2= < &
< <= S NS — 8 B Perde Farklari
Acik tel (mutlak) 0 498 996 294 792 —_
90 bakiye (B)
1. parmak (miicenneb 1) 90 588 1086 [384] [882] _—
24 fazla (F)
1. parmak (mlicenneb 2) [114] [612] [1110] 408 906
90 bakiye (B)
1. parmak (sebbabe) 204 702 1200 498 996 —_—
90 bakiye (B)
2. parmak (vusta) 294 792 90 588 1086 _—_
114  miicenneb (C)
3. parmak (binsir) 408 906 204 702 1200 B —
90 bakiye (B)
4. parmak (hinsir) 498 996 294 792 ——
SEKIL - 4
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ve UD PERDELERI

FARABI'DE (IX-X. YY) DORTLUNUN BOLUNUSU

www.muzikegitimcileri.net

- - =z
—_— — § — § — ~§
2§ 2% 23 e 3
<+ < S o & - SIS Perde Farklari
Acik tel (mutlak) 0 498 996 294 792 i
90 bakiye (B)
1. parmak (eski miicenneb) 90 588 1086 384 882 ——
55 ~irha (R)
1. parmak (Fars miicennebi) 145 643 1141 439 937 _
23 ~fazla (F)
1. parmak (Zelzel miicennebi) 168 666 1164 462 960 —_—
36 ?
1. parmak (sebbabe) 204 702 1200 498 996 —_—
. 90 bakiye (B
2. parmak (eski vusta) 294 792 90 588 1086 —_— ye (B)
9 ?
2. parmak (Acem vustasi) 303 801 99 597 1095 _
52 ~irha (R)
2. parmak (Zelzel vustasi) 355 853 151 649 1147 i ——
53 ~irha (R)
3. parmak (binsir) 408 906 204 702 1200 —_—
o 90 bakiye (B)
4. parmak (hinsir) 498 996 294 792 _
SEKIL -5
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FARABI'NIN (IX. YY) “HORASAN TANBURU"NDAKI |
PERDE ve ARALIKLARIN DUGAH-MUHAYYER SEKIZLiSI ICINDE iNCELENMESI

(perde siralanigi ve nota karsiliklari, en alt tel sirasindaki béliinlise gére verilmisgtir.)

NOTALAR La Sib SK Si Do DofReb Re  RefMihb M FaFa Faf  SolSof  lab la
ARALIK NO. 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17
ARALIK TURU B B |Kl B B K B B |K B B [K B B K| B B

<= = = 4 = = N < = &= =1 = = O N = —

PERDELER & 5 X g 3 3 g 55 g 5% E 2 & 2 5.

2 v & 3 8 D T z 2 T 2 < S5 N g

A & S m 3 = S & N <

T 5 = =

) =

SEKIL - 6
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HORASAN TANBURU

Y

GUNUMUZ BAGLAMASI

HORASAN TANBURU’NDAKi SAI_BiT PERDE YERLERI
ve GUNUMUZ BAGLAMALARINDAKI PERDE-ARALIK YAPISI

(Cizimlerdeki aralik degerleri, Tura’dan (1988) alinmistir)

www.muzikegitimcileri.net

1:1 9:8 4:3 3:2 2:1 9:4
Tanini Tanini+Bakiye Tanini Dortlii Tanini
| TAM DORTLU | TANINI | TAM DORTLU |
| S E K I z L i |
| TAM DORTLU | TAM DORTLU | TANINI |
1:1 ~ < 98 ® 8 3 4:3 ~ o« 32 ~ « © o ~ 9 2:1
S 5 N & 5 ¢ 5 % R e 8 3
g T 5 % & T 3 s 5 3R 5 ¢ 2 & %%
s 23: 5§52 2 F237 %% 5 27 :
3 =

SEKIL - 7
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IBN-I SINA'YA (XI. YY) GORE UD PERDELERI

(zir ve mesna telleri arasi biylik (gli araligina akortlu)

www.muzikegitimcileri.net

= - 2
) <
3T BT Bl T = 3
- 3 - B~ - .5 c
SIS o & NS = 55| Perde Farklar
Acik tel (mutlak) 0 498 996 204 702 —_—
112~ miicenneb (C)
1. parmak (miicenneb) 112 610 1108 316 814 —_—
27 ~fazla (F)
1. parmak (Zelzel miicennebi) 139 637 1135 343 841 _—
65 ?
1. parmak (sebbabe) 204 702 1200 408 906 —
90 bakiye (B)
2. parmak (Fars vustasi) 294 792 90 498 996 -_—
149 ?
2. parmak (Zelzel vustasi) 343 841 139 547 1045 —
65 ?
3. parmak (binsir) 408 906 204 612 1110 -_—
90 bakiye (B)
4. parmak (hinsir) 498 996 294 702 1200 —_—
SEKIL - 8
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SAFIYUDDIN’E (XIII.

YY) GORE UD PERDELERI

www.muzikegitimcileri.net

-~ =~ 2
— = _ 3 — = — N3
2§ g8 e g oheS P
< o« & o E =& S ARALIKLAR
Acik tel (mutlak) 0 498 996 204 792 —_—
90 bakiye (B)
1. parmak (zaid) 90 588 1086 384 882 —_—
90 bakiye (B)
1. parmak (miicenneb) 180 678 1176 474 972 _—
24 fazla (F)
1. parmak (sebbabe) 204 702 1200 498 996 -_—
90 bakiye (B)
2. parmak (Fars vustasi) 294 792 90 588 1086
90 bakiye (B)
2. parmak (Zelzel vustasi) 384 882 180 678 1176 _—
24 fazla (F)
3. parmak (binsir) 408 906 204 702 1200 -_—
90 bakiye (B)
4. parmak (hinsir) 498 996 294 792
SEKIL-9
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TABLO-3

DORTLUYU OLUSTURAN PERDE BOLUNMELERI

www.muzikegitimcileri.net

PERDE TEL/PARMAK ARALIK CENT ORNEK PERDE DiziLimi
Mutlak Acik tel - 0 Dlgéh Rast
Zaid Bakiye 90 Kirdi Suri
Mucenneb-i Sebbabe isaret Parmag Bakiye 180 Segéh Zirgule
Sebbabe Koma 204 Buselik Dlgah
Eski (kadim) Vusta Bakiye 294 Cargah Krdi
Orta Parmak

Zelzel Vustasi Bakiye 384 Uzzal Segéh
Binsir Yuzik Parmagi Koma 408 Hicaz Buselik
Hinsir Serge Parmak Bakiye 498 Neva Cargah
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A.) “TANBUR’DA

o “TANBUR” ve “TANBURA"DA
DORTLULER ile “OPTIMAL SEKIZLI"LERIN KARSILASTIRILMASI

OPTIMAL SEKIzZLi (DORTLU+DORTLU+TANINI)

www.muzikegitimcileri.net

N

YEGAH

R S A A A
N e s L . o Sa |
ALT DORTLU TANINI DORTLU UST DORTLU TANINI Tiz DORTLU SE |
(TEKRARLANAN KALIP) |(1.TiP)* .~ (ANAKALIP) .~ .~ (TEKRARLANAN KALIP) |(1.TiP) (TEKRARLANANKALIP) | <
P A A A
= an < £
< 88}
< 5 S > o ¢
a “ <z N &
5 £ = %
m 2 N
G = =
B.) “TANBURA’DA
OPTIMAL SEKIZLI (DORTLU+DORTLU+TANiNi)
A S R A A A A
P ; N P y ; N . L N
DORTLU UST DORTLU TANINI Tiz DORTLU
# / (ANAKALIP) ~ -~ (TEKRARLANAN KALIP) |(1.TiP) (TEKRARLANAN KALIP)
PR B
T
< m
g s z B s
a = Z 0z Z
~ =
M
G} = 28
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GUNUMUZ BAGLAMALARINDA DORTLUNUN BOLUNUSU

(esit aralikli sisteme gore)

www.muzikegitimcileri.net

(orta tel)

_3 _ 3
g% i S~
o & I S Perde Farklari
Acik tel (mutlak) 500 0 700 . —
100 ~bakiye (B)
1. parmak (zaid) 600 100 800 —_—
50 ~irha (R)
1. parmak (miicenneb) 650 150 850 -
50 ~irha (R)
1. parmak (sebbabe) 700 200 900 _—
100 ~bakiye (B)
2. parmak (Fars vustasi) 800 300 1000
50 ~irha (R)
2. parmak (Zelzel vustasi) 850 350 1050 —_—
50 ~irha (R)
3. parmak (binsir) 900 400 1100 —_—
100 ~bakiye (B)
4. parmak (hinsir) 1000 500 1200 o —
SEKIL - 11
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TABLO-4

BAGLAMADA DORTLU ARALIKTA YER ALAN PERDELERIN

SAFiYUDDIN SISTEMI'YLE KARSILASTIRILMASI

www.muzikegitimcileri.net

ESIT GEYREK

PERDE TON SAFIYUDDIN FARK
Mutlak 0 0 0
Zaid 100 90 +10
Muacenneb 50 90 -40
Sebbabe 50 24 +26
Fars Vustasi 100 90 +10
Zelzel Vustasi 50 90 -40
Binsir 50 24 +26
Hinsir 100 90 +10
toplam 500 498 +2
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HORASAN TANBURU-SAFIYUDDIN SISTEMi ve GUNUMUZ BAGLAMALARINDA

DORTLU BOLUNUSLERiN KAR$|LA$T|R|LMAS| www.muzikegitimcileri.net
TAM DORTLUDEKIiI GELENEKSEL PERDELER
1 2 3 4 5 6 7 8
B T 5 % §° s s £
A g & =2 S T 8 2
I I
FARABI SISTEMi (X. YY)
“Horasan Tanburu™
Dortlintn Bolunusu: Tanini+Tanini+Bakiye

Tanini+Bakiye+Tanini
Tanini’nin Bolunusu: a.) bakiye+bakiye+koma
90 90 24 90 90 24 90 b.) bakiye+koma+bakiye
c.) koma+bakiye+bakiye

SAFiYUDDIN SiSTEMi (XIII. YY) _
Dortlintn Bolunusu: Tanini+Taninl+Bakiye

‘T’ ]f’ (lj ? }I‘ Y lz? Tanini'nin Boliintist: bakiye+bakiye+koma
90 9 24 9 90 90 24
g GUNUMUZ BAGLAMALARI
S
La Sib  Sik Si Do Do#3 Dot Re A.) Koma Aralik Sistemine gore:

| | L] | L | Dortlinin Bolunusu: Tanini+Bakiye+Tanini
Tanini’'nin Bolunusgu: a.) 4+3+2 koma
90 ~66 ~48 90 ~66 ~48 90 b.) 3+2+4 koma

B.) Ceyrek Aralik Sistemine gore:
Dortlinin Bolunusu: Tanini+Bakiye+Tanini
La Sib Sid Si Do Doz Dot Re Tanini’nin Béliiniisi: a.) bakiye+irha+irha
L | | | | | | | b.) irha+irha+bakiye

100 50 50 100 50 50 100

Uzzal

SEKIL - 12 31




TABLO-5

www.muzikegitimcileri.net

BAGLAMADA PERDE KATEGORILERI ve ADLARI

TAM PERDELER

NiM PERDELER

YAN PERDELER

[YEGAH

ALT DORTLU

NERM HUSEYNI

NERM ACEM

[RAST

TANINI

[DUGAH

OPTIMAL SEKizLi

BUSELIK

CARGAH

INEVA

HUSEYNI

ACEM

|GERDANIYE

IMUHAYYER

Tiz DORTLOU

TiZ BUSELIK

TiZ CARGAH

[Tiz NEVA

INERM BAYATI

|[REHAVI

|ZIRGULE

|[KURDI

|HiCAZ

|BAYATI

IMAHUR

|[SEHNAZ

|SUNBULE

|Tiz HICAZ

INERM HiSAR

[IRAK

|SURI

|SEGAH

|[uzzAL

|[HiISAR

|EVIC

|Tiz SURI

|Tiz SEGAH
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