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Hafiza aktarimu bir cografyaya ve bu cografyada yasayan topluma has 6zgiin miizik geleneginin olusmasindaki
temel aract:r. Her mizik kiltlri kendi dayandig: kokler ile baglari kuran ve kendi gibi olma ozelligini
korumasi saglayan kal:plar ile aktariimaktad:r. Bu kal:plar belli bir kilttrdeki mizikal ortakl:klar: ya da daha
genel anlamwyla bir geleneksel mizigi hatirlayabilmek ve icra ile aktarabilmek icin yerel icraciun ihtiyag
duydugu tim mizikal yap:, isaret, formil ve gifreleri icermektedir. Bu sifrelerden biri olan makamlar,
Anadolu’ya ve gevre cografyalara has mizik uygulamalar:nda ezgi tasarmmn: saglayan yap:ilardir. Yaklasik
5000 yudlik bir strecte “yazili™ belgelerle takip edilebilen “makam kuram:” degisik zaman dilimlerindeki
kulturel tercihleri biinyesinde koruyup, aktarabilen “dinamik’ karakteri ile Anadolu cografyasindaki geleneksel
mizige temel olusturan sosyal ve kiltlirel altyap: ile tarihsel degisimleri biinyesinde saklama ve hat:rlama
yetisini gosterebilmektedir. Anadolu’daki kuram geleneginin temel kaynag: olan ““Edvar’lar” ““icra gelenegini’
kullanzlan ses malzemesi ve bu ses malzemesi (zerinde kurulan iligkiler Gzerinden tan:mlarken, bu icra
geleneginin dayand:g: felsefi temeli olusturan “‘mizik-evren-insan™ iligkisi ile ilgili de ¢ok dnemli bilgileri
blnyesinde bar:ndirmaktad:r. Bu ylzden bu tarihsel kuram geleneginin mizik egitimine yansizzlabilmesi
geleneksel miizigin tasidigr dnemli kilttirel birikimin mizik icracis: ve egitimcilerine kazand:r:labilmesi igin ¢ok
Onemli gorinmektedir. “Mizikoloji” disiplini boylesi bir kuram gelenegini sosyal kiltiir, mizik ve felsefe
temelinde analiz edip, bu l¢ noktaya dair sonuclar: ortaya ¢ikarabilecek ve bunlar: mizik egitiminin emrine
sunabilecek bir sistematigi bilinyesinde tagimaktad:r. Tarihsel kuram kaynaklar:na dayal: olarak yap:lacak
karsilagarmal: analiz ¢alismalar:, hafiza yoluyla aktarilan icra 6rnekleri ile birlesince Anadolu’daki kadim
mizik kalthrindn tarihsel degisimi, felsefi dzellikleri ve kiltirel dayanaklar: ile ilgili gok énemli bilgiler ortaya
¢ikabilecektir. Bu degerli bilgiler ise tarihsel kiltir kimliginin bilincinde olan ve bunu uygulamalar:nda
kullanabilecek miizik icracus: ve egitimcilerinin yetismesi icin kullan:labilecektir. Anadolu’nun dinya mizik
kilturiine yapacag: 6zgiin katkilar:n sayzsinin ve etkisinin artmas: ancak bu yolla miimkiin géziikmektedir.

1. Giris: Muzik egitimi, beceri ve kilttr arasi bir yolculuk

Muzik, bir toplumun 6zgun kalturind temsil eden en dnemli belirtileri blnyesinde tasiyan
onemli bir sosyal olgu olarak dikkat cekicidir'. Insanlik kiiltiiriiniin en eski dénemlerinden
beri doga ve dogalstu ile iliski kurmak icin 6ncul bir yol olarak kabul edilen ve bu iliskiyi
guclu ifade guct ile kuran mizik, bu isleviyle toplumlarin tarihsel stregteki kulttrel
degisimlerinin de en 6nemli sahitlerinden biri haline gelmistir. Bu yonuyle mizik, toplum
icindeki kigilerin kulttrel kimliklerinin tanimlanmasinda da ¢ok 6nemli bir islev
iistlenmektedir?. Egitim kurumlarindaki miizik dersleri ile ilgili kendi hafizalarimizdaki
tecrubelerimizi hatirladigimiz zaman, agirligin kendi toplumumuz ile ilgili kilttrel algilayis:
derinlestirmekten ziyade beceri gelistirme ve politik olarak dngdérilen kimlik modeline uygun
insan yetistirme ¢abasina verildigini gozlemleyebilmekteyiz. Bundan dolay: egitim, bireyin
kalturel koklerle baglantilarmi glclendirip, gelecege giivenle hazirlama konusunda muzigin
6nemli katkisindan yoksun kalabilmektedir.

XIX. yiizyilda sistematik olarak gelismeye baslayan miizikoloji disiplini®* o zamandan bu
zamana miizigi kiltiirin énemli bir unsuru olarak irdeleyen® ve miizikteki degisimlere dayal
olarak toplumsal degisimler tizerinde fikir yiiriitilebilecek bir zemin hazirlayan® bir disiplin
olagelmistir. Geleneksel muzikler (zerine yapilan arastirmalar bu zaman dilimi iginde
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miizikolojinin ve alt disiplini etnomiizikolojinin® en 6nemli ugras alanlarindan birini teskil
etmistir’. Claude Palica bu baglamda miizikologun islevini oldukca acik sekilde
tanimlamaktadir (1963):

“Muizikoloji ister sozli ister yaz:li gelenegin sonucu olarak yasamaya devam eden mizigi ve
onun altzndaki insan kaynag:n: ayd:nlatacak her seyle ilgilenir”

Mizikoloji, yukarida ortaya konulan kapsam ve hedefleri dogrultusunda, toplumlarin muzik
kaltarindn olusumuna sahit oldugu gibi, bu muzik kultiriindeki zaman igindeki degisimlerin
sosyal sebeplerini irdelemek ve ¢ikardigi sonuclarla toplumun ortak hafizasini tazeleyip,
kiltirel kimlik bilincini giiclendirmek gibi bir amac: da dolayl: olarak tstlenmektedir®. Son
yillarda mizikoloji disiplinin bu amacini destekleyen calismalarin sayisinin arttigr ve
kapsamlarinin genisledigi gozlemlenebilmektedir. Bu konudaki baz1 ¢alismalarin incelenmesi
Turkiye’de hedeflenebilecek yon ile ilgili tartismalara 1sik tutabilecektir.

2. Muzikoloji ve egitim iliskisi: Toplumun ihtiyaclanna gore egitim politikas:
olusturabilmek

Son yillarda dinyadaki mizik egitimcilerinin muzikoloji disiplinini ve bu disiplinin egitime
verebilecegi katkilar1 fark etmeye basladig: gorulebilmektedir.

Campbell, 2003° tarihli makalesinde bu ortak calismalarin 1960’l: yillarda bir avug
egitimcinin katkilariyla ortaya konmaya basladigina dikkat ¢ekmis ve etnomuzikoloji
metodunun egitime uygulanmasi ile ilgili calismalarin ise 1980’li yillarda basladigini
anlatmigtir. Campbell’a gore etnomizikoloji ve muzik egitiminin ¢ocuklarin mazik kaltdrd,
akil-vicut, mizik-dans iligkilerinin tarzlara dayali olarak irdelenmesi ve degisik kiltirlere
0zgu muzik algilama modellerinin olusumu gibi ¢cok 6nemli ortak ¢alisma alanlar1 gittikge
artan bir yogunlukla kesfedilmekte ve butinlesik caligmalarin sayis1 artmaktadir. Bu artis
muzik egitimcileri icin mizikal becerilerin gelistirilmesi ve 06zgln repertuarlarin
anlasilabilmesi igin 6nemli katilar saglamaktadir (2003). Esasinda bu konudaki temel teskil
eden ¢alismalardan bir kismini Ingiliz antropolog John Blacking (1928-1990) gerceklestirmis
ve cocuklarin muzigi algilama ve 6grenme surecleri ile mizigin cocuklarin tabiatlar1 ve
yetismesindeki etkisi Uzerine ¢alismalar: yurutmustur (Cambell, 2000).

Vulliamy ve Shepherd (1984) ise muzigin Kisisel yaraticiliktan ziyade sosyal yap: tarafindan
belirgilestirilen bir olgu oldugu gorustni 6ne surmekte ve bu yizden toplumsal kilturin tim
unsurlari ile beraber degerlendirilmesi gerektigini ifade etmektedirler. Bu yuzden muzik dogal
olarak gen¢ insanlarin gelisiminde sadece beceri agisindan degil kisisel, kiltirel ve insani
acgidan da 6nem tasimaktadir. Yazarlar bu noktada Afrika geleneksel mizigi ile “Batr” mizik
kalturd arasinda bu baglamda bir karsilastirma yapmislar ve Afrika muziginin ana ait
gerceklikle yakin iligkisinin aksine, Bati miziginin gercegin butinligiunun disina ¢ikan ve
bireylerin kultirel ve sosyal kokleriyle baglantisini belirsiz hale getiren bir durumu oldugunu
ifade etmislerdir. O yuzden insani yon tasimas: hedeflenen bir miizik program: gelenekselden
poplere genis bir mizik yelpazesini dikkate almak zorundadir (1984).

® Etnomiizikoloji 1950°li yillarda, karsilastirmal mizikolojinin yerine miizigin kiltiirel konumunu arastiran ve
kiltirleraras: boyuta tasiyan ¢alismalar adlandirmak i¢in kullanilmaya baslanmistir (Campbell, 2003). Her ne
kadar Avrupa temelli mizik kalturini merkez edinen gorls (Berger, 1956) (Uslu, 2006), bu cografyanin
digindaki kilturlerin geleneksel muzikleri ile ilgili galismalart mizikoloji ve sosyal antropolojinin ortak alan:
olarak kabul edilebilecek olan “etnomizikoloji” disiplini altinda toplamigsa da (List, 1979) ginimiizde tiim
mizik kdltdrleri ile ilgili analiz c¢alismalarmin “mizikoloji” basligi altinda yiritilebilecegi fikri de
tartisilmaktadir (Uslu, 2006), (Kingsbury, 1997)

’ Bohlman, 1988, Nettl, 1983

¢ Girray, 2009

% Campbell, 2003
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Mansfield da degisik muzik kultarlerinin arastirilip sonuglarmin  muzik egitiminde
kullanilmasinin icra, metot ve bestelemede farkl: estetik anlayislarmin tartisilmasinda etkisi
olabilecegini savunurken, kultur arastirmalarinin  her seyden o6nce muzik algisinin
anlasilabilmesi adina vazgecgilmez oldugunu savunmaktadir (2002). Ozellikle “bizim
kiilturimiizdeki gibi'®” birden fazla miizik kiiltiiriin igsellestirmis toplumlarda bu yaklasimin
etkisinin daha fazla olmasi beklenebilir. Kuramda iki (¢ift) muziklilik (bi-musicality) olarak
ifade edilen** bu kavram insan gruplarmin veya bireylerin miizik uygulamalarinda iki ayri
muzik sistemi ve stilinin var olmasmi anlatmaktadir. Verimli bir egitim igin bu iki yapi
arasinda farkliligin estetigi (Mansfield, 2002) ya da “muzikalite”(O’flynn, 2005) temelinde
bir baglanti1 kurulmas: gerekmektedir. O’flynn mizikaliteyi t¢ ana baslik altinda toplamistir
(2005):

1. Tum kultdrler bir yapiy1 mizikal olarak tanimlamalarina yarayacak bir grup kavramsal
ve pratik 0zelligi paylasir.

2. Bir kiltir yapisina ait insanlarin mizigi algilama ve icras: baska bir kiltir yapisina ait
insanlar tarafindan paylasilabilir. Kullanilan diziler, calgilar, klasik mizik-halk mizigi
iliskisi bu tip ortakliklara 6rnek olarak gosterilebilir.

3. Bazi kiltiirlerde mizigi uygulama ve ortaya ¢ikarma yollar: sadece o kulttre 6zgu bir
icerik tasiyabilir.

Mizikalite temelinde kurulan ve yukaridaki kavramsal tartismalar: dikkate alan bir muzik
egitimi modeli hem kdultirlere 6zgl hem de kultirler arasi 6zellikleri devreye sokarak
toplumlara has mizik egitimi anlayisindan yola ¢ikacak evrensel bir muzik egitimi anlayisi
ortaya koyabilecektir (O’flynn, 2005). Boyce-Tillman ise, muzik egitiminin en 6nemli
rollerinden birinin toplumu bir arada tutan degerlerin aktarilmas: ve bu sekilde toplumsal
kalturin olusumuna katkida bulunulmasi oldugunu ifade etmistir (2004).

Goraldugu gibi dunyada muzik egitimi ile muzikoloji iliskisi yogunlukla tartisilmaktadir.
Boylesi uygulamalarin egitim araciligiyla Turkiye’ye yapabilecegi katkilar1 tartigabilmek icin
oncelikle geleneksel mizik kualtiramizin aktarim unsurlarini ve bu unsurlarin kiltirel
kimligin olusumundaki 6nemlerini tartismak gerekmektedir.

3. Toplumsal mizik kultarinin olusmasi: Aktarim saglayan yapilann kultarel
. +12
islevleri

Mizik hafizasmin aktarimi bir toplumun kendi muzik geleneginin olusumundaki temel
etmendir. Hafiza aktarimi araciligiyla hem ayni donemin insanlar1 arasinda hem de farkh
kusaklar arasinda muzik geleneginin iletilmesi ve bu yolla ortak bir mizik kdltirindn
olusmas: saglanmaktadir’®. Bu sekliyle, hem yatay de hem dikey anlamda bir aktarmi
yansitan bu stre¢, duragan olmayan ve degisimi iginde tasiyan bir yapidir. Zamana ve mekéna
dayali kultirel tercihler muzik kaltirindeki degisimi de sekillendirmektedir, ancak bu
degisim smursiz bir degisim degildir'*. Her miizik kiiltirii dayandig: kokler ile baglarmi kuran
ve kendi gibi olma 6zelligini korumasin1 saglayan kaliplar ile aktariimaktadir. Bu kaliplar
belli bir kiltirdeki mizikal ortakliklar: ya da daha genel anlamiyla bir geleneksel mizigi
hatirlayabilmek ve aktarabilmek igin ihtiya¢ duyulan tim muzikal yapi, isaret, formul ve
sifreleri icermektedir. Jeffrey’in(1992) asagidaki tamiminda degindigi gibi bu yapilarin
algilama, icra etme ve yaratabilme gibi (¢ ana islevi vardir:

19 Bu duruma Oztiirk de dikkat cekmistir (2006b).
1 Oflynn, 2005

12 Girray, 2009

'3 Nettl, 1973

14 Bohlman, 1988
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“ Bir muzik kalttrt esas olarak kavrama yetisine sahip bir yapidir, yani bir mizik kalturt
ancak insanlarzn kendi kaltarleri igin kabul edilebilir mizik Grinlerini alg:lamak, icra etmek
ve yaratabilmek icin bilmeleri gereken seyleri ifade ederek tanmlanabilir.”

Bu anlamyla geleneksel mizik kaliplari algilama ve icra etme islevleri ile bir mizik
geleneginin istikrarin1 ve yaratma islevi ile de degisimini tesvik ederler. Bu kaliplar dogal
degisebilme 6zellikleri ile yeni tretimlerin 6ninu acarken ayni zamanda bu yeni Gretimlerin
kabul edilebilirlik smirlarint da belirlemektedir. Bir degisiklik mlzik kdltarunin sosyal ve
estetik yondeki kabul edilebilirlik smirlarinin disina ¢iktiginda hafiza ile aktarilamayacaktir.
Kisacas1 boyle bir degisim mizik kalttrinin kendini koruma refleksi sayesinde unutulacaktir.
Bazi degerler bu cercevede birikip, gelenekle butlinlesip “stil” haline gelirken, kimisi girdigi
kadar hizla gelenekten uzaklasir™. insanlik tarihinin son iki yiizyil: yazili kiiltir ve iletigim
araclarinda bas dondurict gelisim ve etkin sosyal degisimlerin yasandigi bir zaman dilimidir.
Dolayistyla bu slreg, geleneksel kultirlerin genel degisim cizgilerinin disinda kabul
edilebilecek bazi yon degisikliklerine de sahit olmustur. Bu degisimlerin kendi cografyamizda
yansimalar1 da 6énemli sonuglara yol agmistir.

4. Mizik kuiltiirii: Sarsier degisim stireclerinin terciimani®’

Anadolu’daki mizik kuraminin son iki asirdaki degisim cizgileri takip edildiginde, yukarida
bahsedilen dogal akis ve bu dogal akisin elverdigi degisim c¢izgisinin disina tasan bazi
noktalar sezilmektedir. Bu noktalar, kuramin s6zIi kiltire destek olarak yazili iletimi de
iceren yapisi sebebiyle aktarilabilmekte ve bu degisimlere sebep olan sosyal olgulara dair
tarihsel bilgileri giinimize tasiyabilmektedir.

Makamlar ve Usdller Anadolu’ya 6zgu bir mizik kiltirindn olusmasi, icras: ve aktarilmasini
saglayan temel miizik kaliplari olarak dikkat cekmektedir'®. Usdller ritim tasarimini,
makamlar ise ezgi tasarimin1 gerceklestiren kaliplar olarak bu cografyaya ait ve yukarida
bahsedildigi sekilde Osmanli donemine dek aktarilan mulzik kurammnin da ana eksenini
olusturmaktadir. Bu muzik kurami ve tasidig: kaliplar etrafinda sekillenen Osmanli’nin mizik
kiltiirii, yoresel ve kiiltiirel farkliliklar yalnizca tslup agisindan birbirinden ayrilabilen®® iki
ana akim etrafinda sekillenmistir. Gegis noktalarmin ve smirlarmin ¢ok agik olarak
belirlenmesinin mumkiin olmadigi bu iki akimin ilki kent kdltird icinde sekillenmis ve
siklikla klasik kavramiyla?® betimlenmis olan miizik tslubu, digeri de kirsal kesim merkezli

olarak sekillenen ve halk miizigi olarak tanimlanan Usluptur® %, Tarihsel siire¢ iginde tespit

15 Bohlman, 1998; Jeffrey 1992; Oztiirk, 2006.

'® Bohlman, 1988

7 Giiray, 2009

'8 Behar, 1998, 2005; Oztiirk, 2006 ; Aksoy, 2008.

9 Bu konuyla ilgili tartismalar Cumhuriyet déneminin ilk yillarindan beri iilkenin miizik giindemini mesgul
etmektedir. Yekta(Behar, 2005), Tanrikorur (2004) gibi arastirmacilar bu iki mizik yapisinin arka planindaki
ortak kuramsal tabana dikkat cekerken, Y1lmaz(1988), Alaner(1988) gibi arastirmacilar boylesi bir ortakhgin séz
konusu olmadigini ifade etmektedirler. Goruldlgl Gzere tarihsel siirece dayali kapsamli bir analiz ¢alismasi
;/apllmayan bu alanda zaman i¢inde bir kamplasma da olusmustur.

% Klasik kavrammni yogunlukla kullanan ilk yazar “Anadolu Tirkiileri ve Musiki istikbalimiz” adli eseriyle
Mahmut Ragip Gazimihal’dir (1928). Osmanli doneminin bliyik kisminda sadece “Musiki” adi altinda tim
Uslup ve tirlerin toplandigi gorilirken, Avrupa’l arastirmaci ve gezginler disinda ilk defa Rauf Yekta “Tirk
Mizigi” kavrammi ayni bitlnsellik icinde kullanmistir. Degisik dénemlerde ise séz konusu klasik Uslup
“havass” (Yekta, 1925), “sanat(Oransay, 1964)” ve “sark musikisi (Gokalp, 1923) (Saygun, 1987)” gibi isimlerle
tanimlanmistir. Her isimlendirme genelde degisik bir ideolojik veya sosyal yonlendirmeyi de biinyesinde
tagimaktadr.

2! Giiray, 2006

22 Bu iki yapmin sadece farkinin sadece “iislupsal” mi oldugu yogun bir tartisma konusu olagelmistir. Bu
konudaki ilk detayli yorumlar1 ortaya koyan Rauf Yekta “Tirk Mizigi’nin gerek tarihsel gerekse teknik
acilardan birbirinden ay:rt edilmemesi gereken “avama” hitap eden spontane bir Halk Mizigi kanad: ile daha
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edilebilen Uslup sahibi bestecilerinin c¢oklugu ve yazili kilturin az da olsa aktarimi
desteklemek amaciyla kullanimi, klasik Gslubun halk muzigi Gslubundan farkli olarak
degerlendirilmesini  gerektirebilecek iki ana unsurdur®®. Ancak Osmanli gelenegi
incelendiginde goralebilir ki yazili kdltdr, mesk geleneginin aktarimdaki baskinligini
etkilememekte; ismi ve Uslubu belli olan bir besteci bile ancak tanimlanmis mizik kahplarmin
smirlart iginde kendi yaraticihgini gosterebilmektedir.  Bu olgu gibi 20. yiuzyilin
etnomiizikoloji calismalarinda sikca rastlanan benzeri durumlar®®; “bestekar ve yazili kiltiir”
Ozelliklerine sahip mizik yapilarmin da halk mizigi tslubu iginde kabul edilmesi gerekliligini

ifade etmektedir.

Osmanl: imparatorlugu’nun son yiizyil, kokli degisimlere taniklik etmis bir donemdir. Her
anlamda eski gucunu kaybetmekte olan imparatorluk, hayatta kalabilmek icin son careyi
yuzind “Batr’ya” donmekte bulmus ve tim kurumlarmi buradan aktarilan modeller ile
doniistirmeye baslamistir®®. Osmanl: kimliginin merkezinde duran miizik?, bu déniisiimden
belki de en fazla etkilenen alanlar arasindadir. Geleneksel mizigin en 6nemli aktarim
merkezlerinden mehterhane, Bati Ulkelerinde kullanilan tarzda bir askeri bando ile yer
degistirirken, Enderun’daki?’ egitim de Bat1 Klasik Miizigi’ne dogru kaymustir®®. Kuramsal
anlamda ise; Osmanli’ya has muizik gelenegi Bati’min oturmus miuzik kurami (zerinden
anlatilmaya calisiimis®®, bu dogrultuda geleneksel miizik Bat1 miizigine, geleneksel kuram ise
Bati mlzik kuramina benzedigi oranda degerli addedilmistir. Osmanli’nin son dénemindeki
Batililasma anlayismi belli bir oranda takip eden ve kilturel yapilanmasmin ana hatlarmni bu
anlayis (zerine insa eden Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda da, geleneksel aktarim
mekanizmalarindaki bu soruna bir ¢dzum getirilmedigi gibi geleneksel muzigin baska bir
aktarim merkezi olan dini tesekkiiller de, ayn1 dénem icinde kapatilmistir®®.  Sebeplerinin o
donemin sartlar1 icinde degerlendirilmesi gereken bu uygulama; belki de 6ngorilemeyen bir
sonuca yol acmis, “Enderun ve Mehterhane’den sonra Uglincli ana aktarim mekanizmasi
olan“Tekkeler’i” de yitiren geleneksel mizigin aktarimi ve hatta egitimi Kisisel cabalar ile
smirh kalmigstir™.

Bu duruma ek olarak Osmanli’nin kiltirel mirasini sahiplenmeden kurulan yeni Milli Devlet
Osmanli’ya ve Osmanli’y1 yapilandiran “yabanci, 6teki” unsurlara ait olarak gordugu klasik
musiki’yi reddetmig®* ve halk muzigi Ornekleri ile butinlestirilen “Bat1” klasik mizik
yapilarinin modern cumhuriyetin mizik cercevesini ¢izmesi gerektigi gorlsuni 06ne
stirmiistir®®. Bunun zerine halk miizigi orneklerini kapsayacak ayr1 kuram araysslari

ince ve raffine bir zevke hitap eden bir ““havass™ kanad: bulundugunu’ (Gokalp, 1923[Behar,2005] ) ifade eder.
Bu konuyla ilgili bagka tartismalar Cinugen Tanrikorur(2003) ve Onur Akdogu’nun(1996) da eserlerinde
gordlebilir.

* Bohlman, 1988

2% (Seeger, 1950). (Barry 1914)

% Oztiirk, 2006.

%% Judetz, 2000

2T Osmanlr’larda 11. Murat (1421-1451) déneminde kurulmus olan ve devletin son yillarina kadar varhigim:
stirdiiren saray okulu.

28 Tanrikorur, 2004

2% Oztiirk, 2006

%0 Tanrikorur, 2004

%! Tanrikorur, 2004

%2 Signell’e(2006) gére “Tiirk Sanat Musikisi agkcas: bir Osmanl: Uygarl:g: triinidiir ve béyle oldugundan
dolay: da, o kiiltiirii ideolojik nedenlerle reddedenlerin bilincli bir muhalefetine ugramessir.”

% Bu durumu acikhiga kavusturabilmek icin “Milli Devlet’in ve Milli Musiki'nin” kuramcilarmin sozleri
incelenebilir: “Bir parcasiu yukariya siraladigim o, turli turli adland:rmalar, biling alt:nda veya tamamyla
bilingli bir asagilama, bir kiigimseme duygusunu da yansitmaktad:r: Bitiin sarken mal: olan, Bizans’tan
aktar:lan, veya saraydan dusar: tagmus...Boylece Turkluk ile ilgisi bulunmayan bir musiki”’(Saygun, ?)
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glindeme gelirken; Osmanli donemi klasik muzigi Uzerinde yogunlasan kuramcilar ise kendi
eserlerinde halk miizigi 6rneklerini diglamaya baslamislardir®®. Muzik egitim kurumlarmn
programlarinda da klasik musiki 6rnekleri hemen hemen hi¢ yer almamis, halk muzigi
ornekleri ise ait oldugu kultirel kavramdan kopuk, Bat1 muzigi odaklh bir bakis acis1 ile yer
alabilmistir. Bu yuzden olarak tarihsel geleneginden aldig: ifade glclnl ve aktarim araclarini
kaybeden muzik kurami; bir de yansittigr mazik kalttrind bitincil olarak ifade edememe
tehlikesi ile yiizlesmistir *°. Muzik egitimi de kuram ve ifade ettigi sosyal altyapiy: kiiltirel
olarak destekleyememistir. isin daha diistinduriicu tarafi, ge¢ de olsa kurulan Turk Muzigi
Konservatuar’min(1976) ve sonraki kurumlarin egitim programlarina s6z konusu “Bat1 muzik
kaltara Gzerinden ifade edilmis” kuramlarin girmesidir ki, bu ylzden s6z konusu tartismali
noktalar egitimin icinde de yer almaya ve bu yolla aktarilmaya baslamistir®®. Bu sosyal ortam,
dogasi geregi degisimi zaten icinde barindiran gelenegi; boylesine ani ve gucli bir yon
degisikligi ile tarihsel gizgisinin disina tasan ve dogallik siirlarini asan bir yabancilasma ile
ylz ylze getirmistir. Gucunu binlerce yildir sadece kendine benzemesinden alan bu
topraklarin muzik gelenegi, egitimin getirebilecegi aktarim guctinden de yoksun olarak bu
glcuni kaybetme tehlikesini hissetmektedir. Oysaki makamlar, bu cografyanin insanlarmin
gecmisi hatirlamasini ve gelecegi hayal etmesini saglayacak giicti biinyelerinde tasimaktadir.

5.Makamlarnn siliklesen hatirasi; Edvar kulttri®’

Su an elimizdeki makam kurami, hemen hemen kesintisiz olarak takip edilebilen yaklasik
5000 yillik bir gelenek yolculugunun izlerini bugiine tasimaktadir®®. Eski Mezopotamya, Eski
Yunan oncesi Anadolu, Eski Yunan, Roma, Bizans, Osmanli ve Turkiye Cumhuriyeti’nin
tarihlerinde takip edilebilen bu kuram, Anadolu cografyasindaki uygarhklar aras: kultir
icerikli baglantilarin, donem donem degisen estetik tercihlerin, kilttrt etkileyen politik
kararlarin ve sosyal degisim sureclerinin izlerini glinimulze kadar tasiyabilen insanlik
tarihinin en kokli “hafiza miraslarindan” birini temsil etmektedir®. Makamlar cok temel
olarak iki mizikal unsurdan olusmaktadir, bu unsurlar bir kulttrin ses diinyasini anlatan “ses
malzemesi” ve bu malzemelerin “organizasyon” sekilleridir. Organizasyonu tarih iginde
“makam kuram1” ginimize tasimistir. Kuramin temsil ettigi ve Uzerinde yapilandigi “ses
malzemesini” gunumuze tasiyan en 6nemli unsurlar ise “geleneksel ¢algilardir”. Bu anlamiyla
calgilar, halkin sesli hafizasindan kuramla beraber yansiyan ikinci somut simgeyi
olusturmaktadir. Bu iki simge bir biitin olarak ise bir kulttr(n tarihsel hikayesini, o kultrin

“Bugiin iste su U¢ musikinin karsisinday:z: Sark Musikisi, Garp Musikisi, halk musikisi. Acaba bunlardan
hangisi bizim i¢in millidir ? Sark musikisinin hem hasta hem de gayri milli oldugunu gérdik. Halk musikisi
harsimizin, Garp musikisi de yeni medeniyetmizin musikileri oldugu icin her ikisi de yabanc: degildir. O halde,
milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle Garp musikisinin imtizacindan dogacakt:r.””(Gokalp,
1923[Behar,2005] ).

Bu konuda Okyay’in (2002) s6zleri de ilgingtir:

“Nlk kusak bestecilerimiz yaratlar:nda halk miizigimizin yap: taslari: cogu kez bir renk, bir al:nt: olarak
kullanmakla yetinmiglerdi. Turkdyd, oyun havasini, hoyrat:, agiti degil de, kendi 6zgir besteleme tekniklerini ve
cokseslilik 6rglsini eserlerinin ana fikri olarak gérmislerdi. Bu nedenle; solo ve koro sesleri icin yap:lan tiirki
diizenlemeleri bile toplumun genis kesimlerince benimsenmedi. Calg: eserlerinde halk mizigi calg:lar: dislands,
senfonik orkestralarimiza, ¢alg: topluluklarina giremedi. Geleneksel miizik kiltlirimizin ébir yarsz, geleneksel
Tirk sanat musikisi ise bu devrim projesinde hemen hig dikkate al:nmad:. Bu miizigin farkl: ses sistemi, zengin
ezgi ritm ve bicim orglsi ve geleneksel calg:lar: da ¢oksesli sanat miizigimizi daha 6zgiin ve daha zengin
yapmada kullan:labilirdi. Tam tersine bu miizik kulturd, goksesli mizik egitimi ve seslendirici kurumlardan uzun
yillar adeta afaroz edildi”

3 Oztiirk 2006b, 2008

% Giiray, 2006 ; Okyay, 2002.

% Tura, 1988.

%7 Girray, 2009

%8 Giray, 2009

% Giray, 2009
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kendi kimligini tamimlamak icin kullandigi en énemli Gretimlerden biri olan “muzigi” odak
noktasina alarak yansitmaktadir. Eski Mezopotamya ve Misir insanlarmin evreni anlamak
iIcin mizigi ya da mizigi anlamak igin evreni kesfetme gabasi, Eski Yunan’in “rasyonel”
distincesi dogrultusunda “mazik ilmiyle” insan1 anlamasi, Bizans’in “ilahi guzelligi” arayan
sanatina eslik eden ezgiler, ¢algi ve kuramin Osmanli’ya gecmisin “sirlarini” tasimasi, bu
sirlari aktarirken her yuzyil “donlserek” igerigindeki unsurlarin degismesi ve bu “dontsim”
siireci icinde 6nce gelenek icinde sonra da gelenege ragmen gerceklestirilen reformlarin®
“uygulama aract” olmasi ile Turkiye cumhuriyetinin ortaya koydugu “yeni” mizik kultirine
ait satirlar bu kadim hikayenin basliklar1 arasindadir. Calgi ve kuram temelinde aktarilan bir
ezgi organizasyonundan bdylesi yogun bir bilginin cikarilabilmesi, bu yapilarin ge¢gmisi
anlamak ve gelecegi tasarlamak i¢in 6nemini oldukca agik sekilde ortaya koyabilmektedir.

Makam kavraminin yani basinda tarih iginde tasidig: kultirel olgulardan belki de en 6nemlisi
“miizik-evren-insan” iliskisidir*’. Eski Mezopotamya’dan beri miizigi evreni anlamanin
baslica yollarindan biri olarak géren bu cografyanin insani, bu kesfin “sifrelerini” makam
kuraminin iclerine serpistirmistir. Bu sifreler Anadolu gibi bir “manevi organizasyonlar”
cografyasmin 6zgin kalturunu sekillendiren en 6nemli unsurlardan biri olurken ayni1 zamanda
Anadolu’daki inanca dair muziklerin temelini de olusturmustur. XV. ve XVI. Ylzyillardan
itibaren bu sifrelerin makam kuramindan ayrilmasi, onlarin tarihin derinliklerinden tasidigi
kaltur 6zelliklerinin de unutulmasina yol agmistir. Bu durum muzigi tarihin her déneminde
onemli bir kdltdr unsuru olarak algilayan Anadolu insanin kimlik algisiyla ilgili bir hafiza
kayb:1 yasamasi sonucunu ortaya koyan sebeplerden biri olarak gorulebilir. Boylesi geleneksel
muzik odakl: bir hafiza kaybmi olusturan diger sebepler de, makam geleneginin mesnedinden
ayrilmasi sonucu daha rahathkla uygulanabilen, muzik kalturuna “politik” bir anag
dogrultusunda donustirme yaklasimlar: olmustur. Bu donistirme yaklasimlart Osmanli’nin
son iki yiiz yilin1 ve Tirkiye Cumhuriyeti dénemini kapsamustir ve kalict etkiler birakmistir®2.

Bu degisim zincirini hem tetikleyen hem de degisimden surekli olarak etkilenen en somut
yapilar, dogal olarak makam kurami ve uygulamasidir. Muzik-evren-insan iliskisini kuran
halkalar1 olusturan makam kavrami bu islev ortadan kalkinca bu baglantiyr “donme-devir”
simgeselligi icinde ifade eden “edvar anlayisimi” da kaybetmistir. Bu durum kuram ve
icradaki degisimleri hizlandirmis ve degisimler bu yapilarin kokleriyle baglarini daha da
zayiflatmistir. Sonug olarak “agik” bir ezgi Uretim fonksiyonunu da temsil eden makam
kavram: “duragan” bir yapiya donismus, pek ¢ok terkip kaybedildigi gibi bu duragan yap1
yeni terkiplerin ortaya ¢ikmasini engellemis, makam kavram: arkasinda tasidigi kultir
birikimini unutmus ve glctni koklere dayali degisimden alan bir muzik gelenegi ameli ve
nazari agidan kaybolma tehlikesiyle ylzlesmistir. Tarihi dort unsur nazariyesinin muzik
kuramindaki yansimasindaki degisiklikler, uzun donemlere yayilmis olan degisimin gucl ve
sonuglarr ile ilgili Gnemli bilgileri saglayabilmektedir.

6. Bin yilin hatirasi: Dért unsur nazariyesi®?

Evrene dair kadim kuramlardan olan dort unsur nazariyesi, tarinsel makam anlatisinin da
merkezinde duran, insan-evren iliskisini kurmay: amaglayan bir anlayisi yansitmaktadir®.
Eski Yunan doneminden beri aktarilan bu kuram, degisik oranlarda birleserek evrendeki tim
varliklar: olusturan dort unsurun, evrenin duzenini saglayan formulleri benliginde sakladigini

“0 Giiray, 2009; Oztiirk, 2006
! Giiray, 2009
“2 Giiray, 2009.
*% Giiray, 2009
*“ Giiray, 2009
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ve bu formiillerin insan tabiatim da sekillendirdigini anlatir®. Evreni ve ayn: paralelde insan
ruhunun cekirdegini olusturan bu oranlar, ayn1 zamanda sesler arasi iliskinin de matematiksel
temelini olusturmakta ve ezgi organizasyonlari, galgilar, insan ve evren arasinda gucli bir
baglant: kurmaktadir®®. Dért unsur nazariyesinin Eski Yunan déneminden beri gelen aktarim
stirecinin incelenmesi, sosyal degisimlerin bir cografyanin kultiirel sifrelerinin anlagilmasi
adina 6nemini, bunlar1 aktarabilme veya yok edebilme gucini anlatmas: adina ciddi 6nem
tagimaktadir. Cizelge 1, degisik donemlerde bu kavramin mizik acgisindan ifade ettiklerini
Ozetlemektedir.

Cizelge 1: Dért unsur nazariyesinin tarihsel aktarim siireci®’

DONEM DOrt unsur nazariyesinin kapsam:
Degisik oranlarda birleserek evreni olusturan dért unsur olan toprak, su, ates ve havadan olusan
M.O. Vlve V. yapiar gelip gecici iken bu kaynaklarin kendileri 6limsizdur. Platon’a gére bu dort unsuru
ylzyillar- yogurarak ondan evreni olusturan ve onun dizenini saglayan formiller ile oranlar, insan: ve
Empedokles ve ruhunu da gsekillendirmektedir Miizikal uyum ya da harmonya insanlara adeta bu oranlar: ve
Platon dolayzsiyla diinyan:n diizenini anlatan bir hediyedir ve dolayzszyla mizik “ilahi giizelligi”” yansitan
en 6nemli araglardand:r
M.S. L-1l. Yiizyll | Dért unsur ile miizik yapzlar: ve insan tabiat: aras:nda iligkiler kurulmugtur. Ornegin toprak insanzn
(?)-Aristides dokunma duyusu ile ilgilidir. Bu yiizden toprak, dogas: ve fiziki olarak en altta yer alan konumu
Quintilianus geregi icinde lirin en pes seslerini bar:nd:ran hypaton dértlisii ile benzerlik tagimaktad:r.
Eski Yunan’da lir’in telleri ile 6zdeslesen dért unsur, Ortacag /slam déneminde ud’un dort teli ile
IX. ve X Ozdeslesmis ve dort unsur’un Ozelliklerinin bu dort telde ve dort telden olusan ezgi

Yiizyillar-thvan-1
Safa ve El-Kindi

organizasyonlar:nda yani subelerde® yansildig: ifade edilmistir. Subeler ve olustuklar: teller, dért
unsurun tabiat; yansitmakta ve insan ruhunu ayn: dogrultuda etkilemektedir. Uzerinde antik
kaynaklarda da bir uzlasma olmayan hava ve ateg unsuru Eski Yunan ddnemindeki kuram
anlayzsina gore yer degistirmisgse de, anlamsal olarak aktar:m stirmektedir.

XV. ylzyil-
Kadizade Tirevi

Dort unsurdan yansityan subeler, perdelerin mizik icinde islev kazanmasiun da etkisiyle yegah,
diigah, segah, ¢argah isimleriyle an:lmus ve petsen tiz tarafa dogru yegah subesi su, diigah subesi
hava, segah subesi yer(toprak) ve cargah subesi ates unsurlar: ile eglestirilmistir. Unsurlarin
tabiatlar:ndan kaynaklanan ve calgilardan yansiyan tarihsel siralama bu dodnem itibaryla
degismistir.

XVIIL Yizyl Nayi Osman Dede 24 sube® tan:mlamus ancak bu subelerin aslzun dért oldugunu séylemeyi de
Nayi Osman Dede | ihmal etmemistir.
XVIIL. yizyil- Avazelerin etkisinin altznda olustugunu sdyledigi 110 sube tan:mlamusgzir.
Tanburi Kigiik
Artin
XVILXIX yizyil- | Sube ve avazeleri birbirlerinin kolu sayarak hepsine terkip ismini vermistir
Abdulbaki Nasir
Dede
XIX. yizyil- Ana subelerden ay:rt ettigi 167 adet sube tanimlamugar.
Kiltzanidis

XIX. yiizyil-Hasim
Bey

Dort ana unsur’un yegah, diigah, segah, ¢argah adl: dort sube’ya karsilik geldigi Eski Yunan
filozofu Pythagoras’a (M.O. VI. Yizy:l) génderme yapzlarak verildiyse de eserin ilerleyen
kasimlarinda dort sube bu kez yegah, agsiran, rrak ve rast yapilar: ile 6zdeglestirilmistir.

XX. yuzyil-Rauf
Yekta

Makam siuflandirmasin: terkip, sube gibi geleneksel kurama ait kavramlar araciligryla yapmamg
ve tlim organizasyonlar: makam bag/:g: altinda degerlendirmistir.

Tarihsel sure¢ iginde dort unsurun kavram, subelerin ise kavrami simgeleyen yapilar oldugu
g0zukmektedir. Dikkat edilirse, 6nce kavramin ifade ettigi anlam ve muzikle baglantisi
degismis, donusmus ve simge bu dogrultuda gicuni kaybetmeye baslams, siliklesmis ve
kaybolmustur. Simgenin kaybi ise aslinda kavramin kultir igindeki anlammnin kaybidir.

** Wellezs, 1961

% Quintilianus,

T Giiray, 2009.

“8 Sube’ler makam ve avazelerin yaninda kuramsal olarak biitiin bir makam olusturamayan ancak makam ve
avazelerle birleserek yeni terkipleri olusturabilecek dort adet organizasyonu tarif etmektedir.

* Meragi cizgisini takip eden kuramcilar sube sayisini 24 saate karsilik gelecek sekilde 24 olarak yansitmus,
Safiyiiddin’in takipcileri ise kuramlarini 4 sube iizerinde yapilandirmistir. Bu durum iran ve Arap gelenekleri
arasindaki bir farka da dikkat cekmektedir (Oztiirk, 2009).
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Anadolu’daki tarihsel muzik algisina dair ¢ok Onemli unsurlari iginde bulunduran bu
kavramin kaybi1 muzik birikiminin de kaybi haline gelmektedir. Muzikoloji disiplini bu
anlamsal cerceveyi tekrar olusturabilmektedir, bu cerceveden topluma uygun bir egitim
modeli gelistirebilmek ise muzik egitimcilerine dusmektedir. Bu anlamsal yapmin toplum
icinde tekrar islerlige sokulabilmesi aidiyetin olusumu ve mizik aktarimimin niteligi agisindan
cok onemlidir.

7. Sonuca dair: Egitim bize yarnm aydinlatacak ge¢misi hatirlatabilir mi?

Bir toplum adina muzigin ifade ettigi kavramlarin, egitim ve icra araciligiyla hatirlanabilmesi
hem toplumsal kdltiriin daha tutarli olarak ortaya konmasina, hem de geleneksel estetik
anlayisinin ortaya ¢ikardigi degisim siirlarmin algilanmasina hizmet edecektir. Bu hizmet
toplumsal uzlagmalarin sig tartismalar disina ¢ikmasmi saglayabilecegi gibi, ortaya konan
muzik drlnlerinin tarihsel estetigi yansitamama tehlikesini de ortadan kaldiracaktir. Bu
anlamda miuzikolojinin geleneksel makam kualttrd, ¢alg: kaltirt, mazigin insan tabiati ve
gelisimi Uzerindeki etkisi gibi kavramlar tzerinde gerceklestirebilecegi calismalar, toplumun
muzik algis1 ve muzigi kullanim sekilleri ile ilgili mizik egitimcilerine 6nemli malzemeler
saglayabilecektir. Suphesiz ki eski Yunan doneminde mduzik egitiminin ortak bir kultir
olusturulmasinda kullanimindan, Edvar geleneginin muzik ekseninde evreni algilamasina
kadar muizikolojinin egitimin hizmetine sunabilecegi, yarini sekillendirme glicii olan 6nemli
konular mevcuttur. Muzik egitimcilerinin bu malzeme tzerinde yapilandirabilecekleri 6zgiin
egitim modellerinin, manevi agidan bltunlestirici ve teknik agidan islevsel bir muzik egitimi
icin gerekli oldugu asikardur.

Goruldugu uzere muizik egitimi ile muzikolojinin ortaya koyabilecegi ortak projeler,
toplumsal kiiltire katkis1 artan bir mizik egitimi anlayisin1 da miijdelemektedir. Oncelikle,
muzik egitim bolimlerinin ve konservatuarlarin egitim programlarmi yapilandirmasi gereken
bu anlayis, ilerleyen donemlerde egitim ve icrasim bdylesi bir biling temelinde
gergeklestirecek egitimci ve icracilarin sayisini arttiracaktir.

Anadolu’daki tarihsel mizik geleneginin pek ¢ok yon heniuiz meghuldir ve bu yonlerin kesfi
bir tarihsel mizik geleneginin kesfi, bir yasam kaltirtinin kesfi demektir. Bu kesfin mizik
egitimcileri araciligiyla toplumun her kesimine yayilabilmesi ve ortak bir aklin bu cercevede
olusturulabilmesi de hayalin bir parcasidir. Bu boluk porcik hayallerin “hayal avcist”
arastirmaci, mizisyen ve egitimciler tarafindan birlestirilebilmesi bizi asama asama “bir
bulmacanin tamamlanmasiyla” olusan gercege gétiirecektir. En biyiik hayal de budur...*
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