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ÖZET
Haf za aktar  bir co rafyaya ve bu co rafyada ya ayan topluma has özgün müzik gelene inin olu mas ndaki
temel araçt r. Her müzik kültürü kendi dayand  kökler ile ba lar  kuran ve kendi gibi olma özelli ini
korumas  sa layan kal plar ile aktar lmaktad r. Bu kal plar belli bir kültürdeki müzikal ortakl klar  ya da daha
genel anlam yla bir geleneksel müzi i hat rlayabilmek ve icra ile aktarabilmek için yerel icrac n ihtiyaç
duydu u tüm müzikal yap , i aret, formül ve ifreleri içermektedir. Bu ifrelerden biri olan makamlar,
Anadolu’ya ve çevre co rafyalara has müzik uygulamalar nda ezgi tasar  sa layan yap lard r. Yakla k
5000 y ll k bir süreçte “yaz ” belgelerle takip edilebilen “makam kuram ” de ik zaman dilimlerindeki
kültürel tercihleri bünyesinde koruyup, aktarabilen “dinamik” karakteri ile Anadolu co rafyas ndaki geleneksel
müzi e temel olu turan sosyal ve kültürel altyap  ile tarihsel de imleri bünyesinde saklama ve hat rlama
yetisini gösterebilmektedir. Anadolu’daki kuram gelene inin temel kayna  olan “Edvar’lar” “icra gelene ini”
kullan lan ses malzemesi ve bu ses malzemesi üzerinde kurulan ili kiler üzerinden tan mlarken, bu icra
gelene inin dayand  felsefi temeli olu turan “müzik-evren-insan” ili kisi ile ilgili de çok önemli bilgileri
bünyesinde bar nd rmaktad r. Bu yüzden bu tarihsel kuram gelene inin müzik e itimine yans labilmesi
geleneksel müzi in ta  önemli kültürel birikimin müzik icrac  ve e itimcilerine kazand labilmesi için çok
önemli görünmektedir. “Müzikoloji” disiplini böylesi bir kuram gelene ini sosyal kültür, müzik ve felsefe
temelinde analiz edip, bu üç noktaya dair sonuçlar  ortaya ç karabilecek ve bunlar  müzik e itiminin emrine
sunabilecek bir sistemati i bünyesinde ta maktad r. Tarihsel kuram kaynaklar na dayal  olarak yap lacak
kar la rmal  analiz çal malar , haf za yoluyla aktar lan icra örnekleri ile birle ince Anadolu’daki kadim
müzik kültürünün tarihsel de imi, felsefi özellikleri ve kültürel dayanaklar  ile ilgili çok önemli bilgiler ortaya

kabilecektir. Bu de erli bilgiler ise tarihsel kültür kimli inin bilincinde olan ve bunu uygulamalar nda
kullanabilecek müzik icrac  ve e itimcilerinin yeti mesi için kullan labilecektir. Anadolu’nun dünya müzik
kültürüne yapaca  özgün katk lar n say n ve etkisinin artmas  ancak bu yolla mümkün gözükmektedir.

1. Giri : Müzik e itimi, beceri ve kültür aras  bir yolculuk
Müzik, bir toplumun özgün kültürünü temsil eden en önemli belirtileri bünyesinde ta yan
önemli bir sosyal olgu olarak dikkat çekicidir1. nsanl k kültürünün en eski dönemlerinden
beri do a ve do aüstü ile ili ki kurmak için öncül bir yol olarak kabul edilen ve bu ili kiyi
güçlü ifade gücü ile kuran müzik, bu i leviyle toplumlar n tarihsel süreçteki kültürel
de imlerinin de en önemli ahitlerinden biri haline gelmi tir. Bu yönüyle müzik, toplum
içindeki ki ilerin kültürel kimliklerinin tan mlanmas nda da çok önemli bir i lev
üstlenmektedir2. E itim kurumlar ndaki müzik dersleri ile ilgili kendi haf zalar zdaki
tecrübelerimizi hat rlad z zaman,  a rl n kendi toplumumuz ile ilgili kültürel alg lay
derinle tirmekten ziyade beceri geli tirme ve politik olarak öngörülen kimlik modeline uygun
insan yeti tirme çabas na verildi ini gözlemleyebilmekteyiz. Bundan dolay  e itim, bireyin
kültürel köklerle ba lant lar  güçlendirip, gelece e güvenle haz rlama konusunda müzi in
önemli katk ndan yoksun kalabilmektedir.
XIX. yüzy lda sistematik olarak geli meye ba layan müzikoloji disiplini3 o zamandan bu
zamana müzi i kültürün önemli bir unsuru olarak irdeleyen4 ve müzikteki de imlere dayal
olarak toplumsal de imler üzerinde fikir yürütülebilecek bir zemin haz rlayan5 bir disiplin
olagelmi tir. Geleneksel müzikler üzerine yap lan ara rmalar bu zaman dilimi içinde

1 Güray, 2009
2 Güray, 2009
3 Uslu, 2006
4 Merriam, 1977
5 Güray, 2009
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müzikolojinin ve alt disiplini etnomüzikolojinin6 en önemli u ra  alanlar ndan birini te kil
etmi tir7. Claude Palica bu ba lamda müzikolo un i levini oldukça aç k ekilde
tan mlamaktad r (1963):

“Müzikoloji ister sözlü ister yaz  gelene in sonucu olarak ya amaya devam eden müzi i ve
onun alt ndaki insan kayna  ayd nlatacak her eyle ilgilenir”

Müzikoloji, yukar da ortaya konulan kapsam ve hedefleri do rultusunda, toplumlar n müzik
kültürünün olu umuna ahit oldu u gibi, bu müzik kültüründeki zaman içindeki de imlerin
sosyal sebeplerini irdelemek ve ç kard  sonuçlarla toplumun ortak haf zas  tazeleyip,
kültürel kimlik bilincini güçlendirmek gibi bir amac  da dolayl  olarak üstlenmektedir8. Son

llarda müzikoloji disiplinin bu amac  destekleyen çal malar n say n artt  ve
kapsamlar n geni ledi i gözlemlenebilmektedir. Bu konudaki baz  çal malar n incelenmesi
Türkiye’de hedeflenebilecek yön ile ilgili tart malara k tutabilecektir.

2. Müzikoloji ve e itim ili kisi: Toplumun ihtiyaçlar na göre e itim politikas
olu turabilmek

Son y llarda dünyadaki müzik e itimcilerinin müzikoloji disiplinini ve bu disiplinin e itime
verebilece i katk lar  fark etmeye ba lad  görülebilmektedir.
Campbell, 20039 tarihli makalesinde bu ortak çal malar n 1960’l  y llarda bir avuç

itimcinin katk lar yla ortaya konmaya ba lad na dikkat çekmi  ve etnomüzikoloji
metodunun e itime uygulanmas  ile ilgili çal malar n ise 1980’li y llarda ba lad
anlatm r. Campbell’a göre etnomüzikoloji ve müzik e itiminin çocuklar n müzik kültürü,
ak l-vücut, müzik-dans ili kilerinin tarzlara dayal  olarak irdelenmesi ve de ik kültürlere
özgü müzik alg lama modellerinin olu umu gibi çok önemli ortak çal ma alanlar  gittikçe
artan bir yo unlukla ke fedilmekte ve bütünle ik çal malar n say  artmaktad r. Bu art
müzik e itimcileri için müzikal becerilerin geli tirilmesi ve özgün repertuarlar n
anla labilmesi için önemli kat lar sa lamaktad r (2003). Esas nda bu konudaki temel te kil
eden çal malardan bir k sm ngiliz antropolog John Blacking (1928-1990) gerçekle tirmi
ve çocuklar n müzi i alg lama ve ö renme süreçleri ile müzi in çocuklar n tabiatlar  ve
yeti mesindeki etkisi üzerine çal malar  yürütmü tür (Cambell, 2000).
Vulliamy ve Shepherd (1984) ise müzi in ki isel yarat ktan ziyade sosyal yap  taraf ndan
belirgile tirilen bir olgu oldu u görü ünü öne sürmekte ve bu yüzden toplumsal kültürün tüm
unsurlar  ile beraber de erlendirilmesi gerekti ini ifade etmektedirler. Bu yüzden müzik do al
olarak genç insanlar n geli iminde sadece beceri aç ndan de il ki isel, kültürel ve insani
aç dan da önem ta maktad r.  Yazarlar bu noktada Afrika geleneksel müzi i ile “Bat ” müzik
kültürü aras nda bu ba lamda bir kar la rma yapm lar ve Afrika müzi inin ana ait
gerçeklikle yak n ili kisinin aksine,   Bat  müzi inin gerçe in bütünlü ünün d na ç kan ve
bireylerin kültürel ve sosyal kökleriyle ba lant  belirsiz hale getiren bir durumu oldu unu
ifade etmi lerdir.  O yüzden insani yön ta mas  hedeflenen bir müzik program  gelenekselden
popülere geni  bir müzik yelpazesini dikkate almak zorundad r (1984).

6 Etnomüzikoloji 1950’li y llarda, kar la rmal müzikolojinin yerine müzi in kültürel konumunu ara ran ve
kültürleraras  boyuta ta yan çal malar adland rmak için kullan lmaya ba lanm r (Campbell, 2003).  Her ne
kadar Avrupa temelli müzik kültürünü merkez edinen görü  (Berger, 1956) (Uslu, 2006), bu co rafyan n

ndaki kültürlerin geleneksel müzikleri ile ilgili çal malar  müzikoloji ve sosyal antropolojinin ortak alan
olarak kabul edilebilecek olan “etnomüzikoloji” disiplini alt nda toplam sa da (List, 1979) günümüzde tüm
müzik kültürleri ile ilgili analiz çal malar n “müzikoloji” ba  alt nda yürütülebilece i fikri de
tart lmaktad r (Uslu, 2006), (Kingsbury, 1997)
7 Bohlman, 1988, Nettl, 1983
8 Güray, 2009
9 Campbell, 2003
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Mansfield da de ik müzik kültürlerinin ara p sonuçlar n müzik e itiminde
kullan lmas n icra, metot ve bestelemede farkl  estetik anlay lar n tart lmas nda etkisi
olabilece ini savunurken, kültür ara rmalar n her eyden önce müzik alg n
anla labilmesi ad na vazgeçilmez oldu unu savunmaktad r (2002). Özellikle “bizim
kültürümüzdeki gibi10” birden fazla müzik kültürünü içselle tirmi  toplumlarda bu yakla n
etkisinin daha fazla olmas  beklenebilir. Kuramda iki (çift) müziklilik (bi-musicality) olarak
ifade edilen11 bu kavram insan gruplar n veya bireylerin müzik uygulamalar nda iki ayr
müzik sistemi ve stilinin var olmas  anlatmaktad r. Verimli bir e itim için bu iki yap
aras nda farkl n esteti i (Mansfield, 2002) ya da “müzikalite”(O’flynn, 2005) temelinde
bir ba lant  kurulmas  gerekmektedir. O’flynn müzikaliteyi üç ana ba k alt nda toplam r
(2005):

1. Tüm kültürler bir yap  müzikal olarak tan mlamalar na yarayacak bir grup kavramsal
ve pratik özelli i payla r.

2. Bir kültür yap na ait insanlar n müzi i alg lama ve icras  ba ka bir kültür yap na ait
insanlar taraf ndan payla labilir. Kullan lan diziler, çalg lar, klasik müzik-halk müzi i
ili kisi bu tip ortakl klara örnek olarak gösterilebilir.

3.  Baz  kültürlerde müzi i uygulama ve ortaya ç karma yollar  sadece o kültüre özgü bir
içerik ta yabilir.

Müzikalite temelinde kurulan ve yukar daki kavramsal tart malar  dikkate alan bir müzik
itimi modeli hem kültürlere özgü hem de kültürler aras  özellikleri devreye sokarak

toplumlara has müzik e itimi anlay ndan yola ç kacak evrensel bir müzik e itimi anlay
ortaya koyabilecektir (O’flynn, 2005). Boyce-Tillman ise, müzik e itiminin en önemli
rollerinden birinin toplumu bir arada tutan de erlerin aktar lmas  ve bu ekilde toplumsal
kültürün olu umuna katk da bulunulmas  oldu unu ifade etmi tir (2004).
Görüldü ü gibi dünyada müzik e itimi ile müzikoloji ili kisi yo unlukla tart lmaktad r.
Böylesi uygulamalar n e itim arac yla Türkiye’ye yapabilece i katk lar  tart abilmek için
öncelikle geleneksel müzik kültürümüzün aktar m unsurlar  ve bu unsurlar n kültürel
kimli in olu umundaki önemlerini tart mak gerekmektedir.

3. Toplumsal müzik kültürünün olu mas : Aktar  sa layan yap lar n kültürel
levleri12

Müzik haf zas n aktar  bir toplumun kendi müzik gelene inin olu umundaki temel
etmendir. Haf za aktar  arac yla hem ayn  dönemin insanlar  aras nda hem de farkl
ku aklar aras nda müzik gelene inin iletilmesi ve bu yolla ortak bir müzik kültürünün
olu mas  sa lanmaktad r13. Bu ekliyle, hem yatay de hem dikey anlamda bir aktar
yans tan bu süreç, dura an olmayan ve de imi içinde ta yan bir yap r. Zamana ve mekâna
dayal  kültürel tercihler müzik kültüründeki de imi de ekillendirmektedir, ancak bu
de im s rs z bir de im de ildir14. Her müzik kültürü dayand  kökler ile ba lar  kuran
ve kendi gibi olma özelli ini korumas  sa layan kal plar ile aktar lmaktad r. Bu kal plar
belli bir kültürdeki müzikal ortakl klar  ya da daha genel anlam yla bir geleneksel müzi i
hat rlayabilmek ve aktarabilmek için ihtiyaç duyulan tüm müzikal yap , i aret, formül ve
ifreleri içermektedir. Jeffrey’in(1992) a daki tan nda de indi i gibi bu yap lar n

alg lama, icra etme ve yaratabilme gibi üç ana i levi vard r:

10 Bu duruma Öztürk de dikkat çekmi tir (2006b).
11 O’flynn, 2005
12 Güray, 2009
13 Nettl, 1973
14 Bohlman, 1988
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“ Bir müzik kültürü esas olarak kavrama yetisine sahip bir yap r, yani bir müzik kültürü
ancak insanlar n kendi kültürleri için kabul edilebilir müzik ürünlerini alg lamak, icra etmek
ve yaratabilmek için bilmeleri gereken eyleri ifade ederek tan mlanabilir.”

Bu anlam yla geleneksel müzik kal plar  alg lama ve icra etme i levleri ile bir müzik
gelene inin istikrar  ve yaratma i levi ile de de imini te vik ederler15. Bu kal plar do al
de ebilme özellikleri ile yeni üretimlerin önünü açarken ayn  zamanda bu yeni üretimlerin
kabul edilebilirlik s rlar  da belirlemektedir. Bir de iklik müzik kültürünün sosyal ve
estetik yöndeki kabul edilebilirlik s rlar n d na ç kt nda haf za ile aktar lamayacakt r.

sacas  böyle bir de im müzik kültürünün kendini koruma refleksi sayesinde unutulacakt r.
Baz  de erler bu çerçevede birikip, gelenekle bütünle ip “stil” haline gelirken, kimisi girdi i
kadar h zla gelenekten uzakla r16. nsanl k tarihinin son iki yüzy  yaz  kültür ve ileti im
araçlar nda ba  döndürücü geli im ve etkin sosyal de imlerin ya and  bir zaman dilimidir.
Dolay yla bu süreç, geleneksel kültürlerin genel de im çizgilerinin d nda kabul
edilebilecek baz  yön de ikliklerine de ahit olmu tur. Bu de imlerin kendi co rafyam zda
yans malar  da önemli sonuçlara yol açm r.

4. Müzik kültürü: Sars  de im süreçlerinin tercüman 17

Anadolu’daki müzik kuram n son iki as rdaki de im çizgileri takip edildi inde, yukar da
bahsedilen do al ak  ve bu do al ak n elverdi i de im çizgisinin d na ta an baz
noktalar sezilmektedir. Bu noktalar, kuram n sözlü kültüre destek olarak yaz  iletimi de
içeren yap  sebebiyle aktar labilmekte ve bu de imlere sebep olan sosyal olgulara dair
tarihsel bilgileri günümüze ta yabilmektedir.

Makamlar ve Usûller Anadolu’ya özgü bir müzik kültürünün olu mas , icras  ve aktar lmas
sa layan temel müzik kal plar  olarak dikkat çekmektedir18. Usûller ritim tasar ,
makamlar ise ezgi tasar  gerçekle tiren kal plar olarak bu co rafyaya ait ve yukar da
bahsedildi i ekilde Osmanl  dönemine dek aktar lan müzik kuram n da ana eksenini
olu turmaktad r. Bu müzik kuram  ve ta  kal plar etraf nda ekillenen Osmanl ’n n müzik
kültürü, yöresel ve kültürel farkl klar yaln zca üslup aç ndan birbirinden ayr labilen19 iki
ana ak m etraf nda ekillenmi tir. Geçi  noktalar n ve s rlar n çok aç k olarak
belirlenmesinin mümkün olmad  bu iki ak n ilki kent kültürü içinde ekillenmi  ve

kl kla klasik kavram yla20 betimlenmi olan müzik üslubu, di eri de k rsal kesim merkezli
olarak ekillenen ve halk müzi i olarak tan mlanan üsluptur21,22. Tarihsel süreç içinde tespit

15 Bohlman, 1998; Jeffrey 1992; Öztürk, 2006.
16 Bohlman, 1988
17 Güray, 2009
18 Behar, 1998, 2005; Öztürk, 2006 ; Aksoy, 2008.
19 Bu konuyla ilgili tart malar Cumhuriyet döneminin ilk y llar ndan beri ülkenin müzik gündemini me gul
etmektedir. Yekta(Behar, 2005), Tanr korur (2004) gibi ara rmac lar bu iki müzik yap n arka plan ndaki
ortak kuramsal tabana dikkat çekerken, Y lmaz(1988), Alaner(1988) gibi ara rmac lar böylesi bir ortakl n söz
konusu olmad  ifade etmektedirler. Görüldü ü üzere tarihsel sürece dayal  kapsaml  bir analiz çal mas
yap lmayan bu alanda zaman içinde bir kampla ma da olu mu tur.
20 Klasik kavram  yo unlukla kullanan ilk yazar “Anadolu Türküleri ve Musiki stikbalimiz” adl  eseriyle
Mahmut Rag p Gazimihal’dir (1928). Osmanl  döneminin büyük k sm nda sadece “Musiki” ad  alt nda tüm
üslup ve türlerin topland  görülürken, Avrupa’l  ara rmac  ve gezginler d nda ilk defa Rauf Yekta “Türk
Müzi i” kavram  ayn  bütünsellik içinde kullanm r. De ik dönemlerde ise söz konusu klasik üslup
“havass” (Yekta, 1925), “sanat(Oransay, 1964)” ve “ ark musikisi (Gökalp, 1923) (Saygun, 1987)” gibi isimlerle
tan mlanm r. Her isimlendirme genelde de ik bir ideolojik veya sosyal yönlendirmeyi de bünyesinde
ta maktad r.
21 Güray, 2006
22 Bu iki yap n sadece fark n sadece “üslupsal” m  oldu u yo un bir tart ma konusu olagelmi tir. Bu
konudaki ilk detayl  yorumlar  ortaya koyan Rauf Yekta “Türk Müzi i’nin gerek tarihsel gerekse teknik
aç lardan birbirinden ay rt edilmemesi gereken “avama” hitap eden spontane bir Halk Müzi i kanad  ile daha
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edilebilen üslup sahibi bestecilerinin çoklu u ve yaz  kültürün az da olsa aktar
desteklemek amac yla kullan , klasik üslubun halk müzi i üslubundan farkl  olarak
de erlendirilmesini gerektirebilecek iki ana unsurdur23. Ancak Osmanl  gelene i
incelendi inde görülebilir ki yaz  kültür, me k gelene inin aktar mdaki bask nl
etkilememekte; ismi ve üslubu belli olan bir besteci bile ancak tan mlanm  müzik kal plar n

rlar  içinde kendi yarat  gösterebilmektedir.  Bu olgu gibi 20. yüzy n
etnomüzikoloji çal malar nda s kça rastlanan benzeri durumlar24; “bestekâr ve yaz  kültür”
özelliklerine sahip müzik yap lar n da halk müzi i üslubu içinde kabul edilmesi gereklili ini
ifade etmektedir.

Osmanl mparatorlu u’nun son yüzy , köklü de imlere tan kl k etmi  bir dönemdir. Her
anlamda eski gücünü kaybetmekte olan imparatorluk, hayatta kalabilmek için son çareyi
yüzünü “Bat ’ya” dönmekte bulmu  ve tüm kurumlar  buradan aktar lan modeller ile
dönü türmeye ba lam r25. Osmanl  kimli inin merkezinde duran müzik26, bu dönü ümden
belki de en fazla etkilenen alanlar aras ndad r. Geleneksel müzi in en önemli aktar m
merkezlerinden mehterhâne, Bat  ülkelerinde kullan lan tarzda bir askeri bando ile yer
de tirirken, Enderun’daki27 e itim de Bat  Klasik Müzi i’ne do ru kaym r28. Kuramsal
anlamda ise; Osmanl ’ya has müzik gelene i Bat ’n n oturmu  müzik kuram  üzerinden
anlat lmaya çal lm 29, bu do rultuda geleneksel müzik Bat  müzi ine, geleneksel kuram ise
Bat  müzik kuram na benzedi i oranda de erli addedilmi tir. Osmanl ’n n son dönemindeki
Bat la ma anlay  belli bir oranda takip eden ve kültürel yap lanmas n ana hatlar  bu
anlay  üzerine in a eden Türkiye Cumhuriyeti’nin ilk y llar nda da, geleneksel aktar m
mekanizmalar ndaki bu soruna bir çözüm getirilmedi i gibi geleneksel müzi in ba ka bir
aktar m merkezi olan dini te ekküller de, ayn  dönem içinde kapat lm r30.   Sebeplerinin o
dönemin artlar  içinde de erlendirilmesi gereken bu uygulama; belki de öngörülemeyen bir
sonuca yol açm , “Enderun ve Mehterhane’den sonra üçüncü ana aktar m mekanizmas
olan“Tekkeler’i” de yitiren geleneksel müzi in aktar  ve hatta e itimi ki isel çabalar ile

rl  kalm r31.

Bu duruma ek olarak Osmanl ’n n kültürel miras  sahiplenmeden kurulan yeni Milli Devlet
Osmanl ’ya ve Osmanl ’y  yap land ran “yabanc , öteki” unsurlara ait olarak gördü ü klasik
musiki’yi reddetmi 32 ve halk müzi i örnekleri ile bütünle tirilen “Bat ” klasik müzik
yap lar n modern cumhuriyetin müzik çerçevesini çizmesi gerekti i görü ünü öne
sürmü tür33. Bunun üzerine halk müzi i örneklerini kapsayacak ayr  kuram aray lar

ince ve raffine bir zevke hitap eden bir “havass” kanad  bulundu unu” (Gökalp, 1923[Behar,2005] ) ifade eder.
Bu konuyla ilgili ba ka tart malar Cinuçen Tanr korur(2003) ve Onur Akdo u’nun(1996) da eserlerinde
görülebilir.
23 Bohlman, 1988
24 (Seeger, 1950). (Barry 1914)
25 Öztürk, 2006.
26 Judetz, 2000
27 Osmanl ’larda II. Murat (1421-1451) döneminde kurulmu  olan ve devletin son y llar na kadar varl
sürdüren saray okulu.
28 Tanr korur, 2004
29 Öztürk, 2006
30 Tanr korur, 2004
31 Tanr korur, 2004
32 Signell’e(2006) göre “Türk Sanat Musikisi aç kças  bir Osmanl  Uygarl  ürünüdür ve böyle oldu undan
dolay  da, o kültürü ideolojik nedenlerle reddedenlerin bilinçli bir muhalefetine u ram r.”
33 Bu durumu aç kl a kavu turabilmek için “Milli Devlet’in ve Milli Musiki’nin” kuramc lar n sözleri
incelenebilir: “Bir parças  yukar ya s ralad m o, türlü türlü adland rmalar, bilinç alt nda veya tamam yla
bilinçli bir a lama, bir küçümseme duygusunu da yans tmaktad r: Bütün ark n mal  olan, Bizans’tan
aktar lan, veya saraydan d ar  ta …Böylece Türklük ile ilgisi bulunmayan bir musiki”(Saygun, ?)

http://www.muzikegitimcileri.net


Bildiriler – 8. Ulusal Müzik E itimi Sempozyumu, 23–25 Eylül 2009, OMÜ

6

gündeme gelirken; Osmanl  dönemi klasik müzi i üzerinde yo unla an kuramc lar ise kendi
eserlerinde halk müzi i örneklerini d lamaya ba lam lard r34. Müzik e itim kurumlar n
programlar nda da klasik musiki örnekleri hemen hemen hiç yer almam , halk müzi i
örnekleri ise ait oldu u kültürel kavramdan kopuk, Bat  müzi i odakl  bir bak  aç  ile yer
alabilmi tir. Bu yüzden olarak tarihsel gelene inden ald  ifade gücünü ve aktar m araçlar
kaybeden müzik kuram ; bir de yans tt  müzik kültürünü bütüncül olarak ifade edememe
tehlikesi ile yüzle mi tir 35.  Müzik e itimi de kuram  ve ifade etti i sosyal altyap  kültürel
olarak destekleyememi tir. in daha dü ündürücü taraf , geç de olsa kurulan Türk Müzi i
Konservatuar’ n(1976) ve sonraki kurumlar n e itim programlar na söz konusu “Bat  müzik
kültürü üzerinden ifade edilmi ” kuramlar n girmesidir ki, bu yüzden söz konusu tart mal
noktalar e itimin içinde de yer almaya ve bu yolla aktar lmaya ba lam r36. Bu sosyal ortam,
do as  gere i de imi zaten içinde bar nd ran gelene i; böylesine ani ve güçlü bir yön
de ikli i ile tarihsel çizgisinin d na ta an ve do all k s rlar  a an bir yabanc la ma ile
yüz yüze getirmi tir. Gücünü binlerce y ld r sadece kendine benzemesinden alan bu
topraklar n müzik gelene i, e itimin getirebilece i aktar m gücünden de yoksun olarak bu
gücünü kaybetme tehlikesini hissetmektedir. Oysaki makamlar, bu co rafyan n insanlar n
geçmi i hat rlamas  ve gelece i hayal etmesini sa layacak gücü bünyelerinde ta maktad r.

5.Makamlar n silikle en hat ras : Edvar kültürü37

u an elimizdeki makam kuram , hemen hemen kesintisiz olarak takip edilebilen yakla k
5000 y ll k bir gelenek yolculu unun izlerini bugüne ta maktad r38.  Eski Mezopotamya, Eski
Yunan öncesi Anadolu, Eski Yunan, Roma, Bizans, Osmanl  ve Türkiye Cumhuriyeti’nin
tarihlerinde takip edilebilen bu kuram, Anadolu co rafyas ndaki uygarl klar aras  kültür
içerikli ba lant lar n, dönem dönem de en estetik tercihlerin, kültürü etkileyen politik
kararlar n ve sosyal de im süreçlerinin izlerini günümüze kadar ta yabilen insanl k
tarihinin en köklü “haf za miraslar ndan” birini temsil etmektedir39. Makamlar çok temel
olarak iki müzikal unsurdan olu maktad r, bu unsurlar bir kültürün ses dünyas  anlatan “ses
malzemesi” ve bu malzemelerin “organizasyon” ekilleridir. Organizasyonu tarih içinde
“makam kuram ” günümüze ta r. Kuram n temsil etti i ve üzerinde yap land  “ses
malzemesini” günümüze ta yan en önemli unsurlar ise “geleneksel çalg lard r”. Bu anlam yla
çalg lar, halk n sesli haf zas ndan kuramla beraber yans yan ikinci somut simgeyi
olu turmaktad r. Bu iki simge bir bütün olarak ise bir kültürün tarihsel hikâyesini, o kültürün

 “Bugün i te u üç musikinin kar nday z: ark Musikisi, Garp Musikisi, halk musikisi. Acaba bunlardan
hangisi bizim için millidir ? ark musikisinin hem hasta hem de gayri milli oldu unu gördük. Halk musikisi
hars n, Garp musikisi de yeni medeniyetmizin musikileri oldu u için her ikisi de yabanc  de ildir. O halde,
milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle Garp musikisinin imtizac ndan do acakt r.”(Gökalp,
1923[Behar,2005] ).
Bu konuda Okyay’ n (2002) sözleri de ilginçtir:

lk ku ak bestecilerimiz yarat lar nda halk müzi imizin yap  ta lar  ço u kez bir renk, bir al nt  olarak
kullanmakla yetinmi lerdi. Türküyü, oyun havas , hoyrat , a  de il de, kendi özgür besteleme tekniklerini ve
çokseslilik örgüsünü eserlerinin ana fikri olarak görmü lerdi. Bu nedenle; solo ve koro sesleri için yap lan türkü
düzenlemeleri bile toplumun geni  kesimlerince benimsenmedi. Çalg  eserlerinde halk müzi i çalg lar  d land ,
senfonik orkestralar za, çalg  topluluklar na giremedi. Geleneksel müzik kültürümüzün öbür yar , geleneksel
Türk sanat musikisi ise bu devrim projesinde hemen hiç dikkate al nmad . Bu müzi in farkl  ses sistemi, zengin
ezgi ritm ve biçim örgüsü ve geleneksel çalg lar  da çoksesli sanat müzi imizi daha özgün ve daha zengin
yapmada kullan labilirdi. Tam tersine bu müzik kültürü, çoksesli müzik e itimi ve seslendirici kurumlardan uzun

llar adeta afaroz edildi”
34 Öztürk 2006b, 2008
35 Güray, 2006 ; Okyay, 2002.
36 Tura, 1988.
37 Güray, 2009
38 Güray, 2009
39 Güray, 2009
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kendi kimli ini tan mlamak için kulland  en önemli üretimlerden biri olan “müzi i” odak
noktas na alarak yans tmaktad r.  Eski Mezopotamya ve M r insanlar n evreni anlamak
için müzi i ya da müzi i anlamak için evreni ke fetme çabas , Eski Yunan’ n “rasyonel”
dü üncesi do rultusunda “müzik ilmiyle” insan  anlamas , Bizans’ n “ilahi güzelli i” arayan
sanat na e lik eden ezgiler, çalg  ve kuram n Osmanl ’ya geçmi in “s rlar ” ta mas ,  bu

rlar  aktar rken her yüzy l “dönü erek” içeri indeki unsurlar n de mesi ve bu “dönü üm”
süreci içinde önce gelenek içinde sonra da gelene e ra men gerçekle tirilen reformlar n40

“uygulama arac ” olmas  ile Türkiye cumhuriyetinin ortaya koydu u “yeni” müzik kültürüne
ait sat rlar bu kadim hikâyenin ba klar  aras ndad r. Çalg  ve kuram temelinde aktar lan bir
ezgi organizasyonundan böylesi yo un bir bilginin ç kar labilmesi, bu yap lar n geçmi i
anlamak ve gelece i tasarlamak için önemini oldukça aç k ekilde ortaya koyabilmektedir.

Makam kavram n yan  ba nda tarih içinde ta  kültürel olgulardan belki de en önemlisi
“müzik-evren-insan” ili kisidir41. Eski Mezopotamya’dan beri müzi i evreni anlaman n
ba ca yollar ndan biri olarak gören bu co rafyan n insan , bu ke fin “ ifrelerini” makam
kuram n içlerine serpi tirmi tir. Bu ifreler Anadolu gibi bir “manevi organizasyonlar”
co rafyas n özgün kültürünü ekillendiren en önemli unsurlardan biri olurken ayn  zamanda
Anadolu’daki inanca dair müziklerin temelini de olu turmu tur. XV. ve XVI. Yüzy llardan
itibaren bu ifrelerin makam kuram ndan ayr lmas , onlar n tarihin derinliklerinden ta
kültür özelliklerinin de unutulmas na yol açm r. Bu durum müzi i tarihin her döneminde
önemli bir kültür unsuru olarak alg layan Anadolu insan n kimlik alg yla ilgili bir haf za
kayb  ya amas  sonucunu ortaya koyan sebeplerden biri olarak görülebilir. Böylesi geleneksel
müzik odakl  bir haf za kayb  olu turan di er sebepler de, makam gelene inin mesnedinden
ayr lmas  sonucu daha rahatl kla uygulanabilen, müzik kültürünü “politik” bir anaç
do rultusunda dönü türme yakla mlar  olmu tur. Bu dönü türme yakla mlar  Osmanl ’n n
son iki yüz y  ve Türkiye Cumhuriyeti dönemini kapsam r ve kal  etkiler b rakm r42.

Bu de im zincirini hem tetikleyen hem de de imden sürekli olarak etkilenen en somut
yap lar, do al olarak makam kuram  ve uygulamas r. Müzik-evren-insan ili kisini kuran
halkalar  olu turan makam kavram  bu i lev ortadan kalk nca bu ba lant  “dönme-devir”
simgeselli i içinde ifade eden “edvar anlay ” da kaybetmi tir. Bu durum kuram ve
icradaki de imleri h zland rm  ve de imler bu yap lar n kökleriyle ba lar  daha da
zay flatm r. Sonuç olarak “aç k” bir ezgi üretim fonksiyonunu da temsil eden makam
kavram  “dura an” bir yap ya dönü mü , pek çok terkip kaybedildi i gibi bu dura an yap
yeni terkiplerin ortaya ç kmas  engellemi , makam kavram  arkas nda ta  kültür
birikimini unutmu  ve gücünü köklere dayal  de imden alan bir müzik gelene i ameli ve
nazari aç dan kaybolma tehlikesiyle yüzle mi tir.  Tarihi dört unsur nazariyesinin müzik
kuram ndaki yans mas ndaki de iklikler, uzun dönemlere yay lm  olan de imin gücü ve
sonuçlar  ile ilgili önemli bilgileri sa layabilmektedir.

6. Bin y n hat ras : Dört unsur nazariyesi43

Evrene dair kadim kuramlardan olan dört unsur nazariyesi, tarihsel makam anlat n da
merkezinde duran, insan-evren ili kisini kurmay  amaçlayan bir anlay  yans tmaktad r44.
Eski Yunan döneminden beri aktar lan bu kuram, de ik oranlarda birle erek evrendeki tüm
varl klar  olu turan dört unsurun, evrenin düzenini sa layan formülleri benli inde saklad

40 Güray, 2009; Öztürk, 2006
41 Güray, 2009
42 Güray, 2009.
43 Güray, 2009
44 Güray, 2009

http://www.muzikegitimcileri.net


Bildiriler – 8. Ulusal Müzik E itimi Sempozyumu, 23–25 Eylül 2009, OMÜ

8

ve bu formüllerin insan tabiat  da ekillendirdi ini anlat r45. Evreni ve ayn  paralelde insan
ruhunun çekirde ini olu turan bu oranlar, ayn  zamanda sesler aras  ili kinin de matematiksel
temelini olu turmakta ve ezgi organizasyonlar , çalg lar, insan ve evren aras nda güçlü bir
ba lant  kurmaktad r46.  Dört unsur nazariyesinin Eski Yunan döneminden beri gelen aktar m
sürecinin incelenmesi, sosyal de imlerin bir co rafyan n kültürel ifrelerinin anla lmas
ad na önemini, bunlar  aktarabilme veya yok edebilme gücünü anlatmas  ad na ciddi önem
ta maktad r. Çizelge 1, de ik dönemlerde bu kavram n müzik aç ndan ifade ettiklerini
özetlemektedir.

Çizelge 1: Dört unsur nazariyesinin tarihsel aktar m süreci47

DÖNEM Dört unsur nazariyesinin kapsam

M.Ö. VI ve V.
yüzy llar-

Empedokles ve
Platon

De ik oranlarda birle erek evreni olu turan dört unsur olan toprak, su, ate  ve havadan olu an
yap lar gelip geçici iken bu kaynaklar n kendileri ölümsüzdür. Platon’a göre bu dört unsuru
yo urarak ondan evreni olu turan ve onun düzenini sa layan formüller ile oranlar, insan  ve
ruhunu da ekillendirmektedir Müzikal uyum ya da harmonya insanlara adeta bu oranlar  ve
dolay yla dünyan n düzenini anlatan bir hediyedir ve dolay yla müzik “ilahi güzelli i” yans tan
en önemli araçlardand r

M.S. I.-II.  Yüzy l
(?)-Aristides
Quintilianus

Dört unsur ile müzik yap lar  ve insan tabiat  aras nda ili kiler kurulmu tur. Örne in toprak insan n
dokunma duyusu ile ilgilidir. Bu yüzden toprak, do as  ve fiziki olarak en altta yer alan konumu
gere i içinde lirin en pes seslerini bar nd ran hypaton dörtlüsü ile benzerlik ta maktad r.

IX. ve X.
Yüzy llar- hvan-
Safa ve El-K ndi

Eski Yunan’da lir’in telleri ile özde le en dört unsur, Ortaça slam döneminde ud’un dört teli ile
özde le mi  ve dört unsur’un özelliklerinin bu dört telde ve dört telden olu an ezgi
organizasyonlar nda yani ubelerde48 yans ld  ifade edilmi tir. ubeler ve olu tuklar  teller, dört
unsurun tabiat  yans tmakta ve insan ruhunu ayn  do rultuda etkilemektedir. Üzerinde antik
kaynaklarda da bir uzla ma olmayan hava ve ate  unsuru Eski Yunan dönemindeki kuram
anlay na göre yer de tirmi se de, anlamsal olarak aktar m sürmektedir.

XV. yüzy l-
Kad zade Tirevi

Dört unsurdan yans yan ubeler, perdelerin müzik içinde i lev kazanmas n da etkisiyle yegah,
dügah, segah, çargah isimleriyle an lm  ve petsen tiz tarafa do ru yegah ubesi su, dügah ubesi
hava, segah ubesi yer(toprak) ve çargah ubesi ate  unsurlar  ile e le tirilmi tir. Unsurlar n
tabiatlar ndan kaynaklanan ve çalg lardan yans yan tarihsel s ralama bu dönem itibar yla
de mi tir.

XVIII. Yüzy l
Nayi Osman Dede

Nayi Osman Dede 24 ube49 tan mlam  ancak bu ubelerin asl n dört oldu unu söylemeyi de
ihmal etmemi tir.

XVIII. yüzy l-
Tanburi Küçük

Artin

Avazelerin etkisinin alt nda olu tu unu söyledi i 110 ube tan mlam r.

XVIII.XIX yüzy l-
Abdülbaki Nas r

Dede

ube ve avazeleri birbirlerinin kolu sayarak hepsine terkip ismini vermi tir

XIX. yüzy l-
Kiltzanidis

Ana ubelerden ay rt etti i 167 adet ube tan mlam r.

XIX. yüzy l-Ha im
Bey

Dört ana unsur’un yegah, dügah, segah, çargah adl  dört ube’ya kar k geldi i Eski Yunan
filozofu Pythagoras’a (M.Ö. VI. Yüzy l) gönderme yap larak verildiyse de eserin ilerleyen

mlar nda dört ube bu kez yegah, a iran, rak ve rast yap lar  ile özde le tirilmi tir.
XX. yüzy l-Rauf

Yekta
Makam s fland rmas  terkip, ube gibi geleneksel kurama ait kavramlar arac yla yapmam
ve tüm organizasyonlar  makam ba  alt nda de erlendirmi tir.

Tarihsel süreç içinde dört unsurun kavram, ubelerin ise kavram  simgeleyen yap lar oldu u
gözükmektedir. Dikkat edilirse, önce kavram n ifade etti i anlam ve müzikle ba lant
de mi , dönü mü  ve simge bu do rultuda gücünü kaybetmeye ba lam , silikle mi  ve
kaybolmu tur. Simgenin kayb  ise asl nda kavram n kültür içindeki anlam n kayb r.

45 Wellezs, 1961
46 Quintilianus,
47 Güray, 2009.
48 ube’ler makam ve avazelerin yan nda kuramsal olarak bütün bir makam olu turamayan ancak makam ve
avazelerle birle erek yeni terkipleri olu turabilecek dört adet organizasyonu tarif etmektedir.
49 Meragi çizgisini takip eden kuramc lar ube say  24 saate kar k gelecek ekilde 24 olarak yans tm ,
Safiyüddin’ n takipçileri ise kuramlar  4 ube üzerinde yap land rm r. Bu durum ran ve Arap gelenekleri
aras ndaki bir farka da dikkat çekmektedir (Öztürk, 2009).
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Anadolu’daki tarihsel müzik alg na dair çok önemli unsurlar  içinde bulunduran bu
kavram n kayb  müzik birikiminin de kayb  haline gelmektedir. Müzikoloji disiplini bu
anlamsal çerçeveyi tekrar olu turabilmektedir, bu çerçeveden topluma uygun bir e itim
modeli geli tirebilmek ise müzik e itimcilerine dü mektedir. Bu anlamsal yap n toplum
içinde tekrar i lerli e sokulabilmesi aidiyetin olu umu ve müzik aktar n niteli i aç ndan
çok önemlidir.

7. Sonuca dair: E itim bize yar  ayd nlatacak geçmi i hat rlatabilir mi?
Bir toplum ad na müzi in ifade etti i kavramlar n, e itim ve icra arac yla hat rlanabilmesi
hem toplumsal kültürün daha tutarl  olarak ortaya konmas na, hem de geleneksel estetik
anlay n ortaya ç kard  de im s rlar n alg lanmas na hizmet edecektir. Bu hizmet
toplumsal uzla malar n s  tart malar d na ç kmas  sa layabilece i gibi, ortaya konan
müzik ürünlerinin tarihsel esteti i yans tamama tehlikesini de ortadan kald racakt r. Bu
anlamda müzikolojinin geleneksel makam kültürü, çalg  kültürü, müzi in insan tabiat  ve
geli imi üzerindeki etkisi gibi kavramlar üzerinde gerçekle tirebilece i çal malar, toplumun
müzik alg  ve müzi i kullan m ekilleri ile ilgili müzik e itimcilerine önemli malzemeler
sa layabilecektir. üphesiz ki eski Yunan döneminde müzik e itiminin ortak bir kültür
olu turulmas nda kullan ndan, Edvar gelene inin müzik ekseninde evreni alg lamas na
kadar müzikolojinin e itimin hizmetine sunabilece i, yar ekillendirme gücü olan önemli
konular mevcuttur.  Müzik e itimcilerinin bu malzeme üzerinde yap land rabilecekleri özgün

itim modellerinin,  manevi aç dan bütünle tirici ve teknik aç dan i levsel bir müzik e itimi
için gerekli oldu u a ikârd r.

Görüldü ü üzere müzik e itimi ile müzikolojinin ortaya koyabilece i ortak projeler,
toplumsal kültüre katk  artan bir müzik e itimi anlay  da müjdelemektedir. Öncelikle,
müzik e itim bölümlerinin ve konservatuarlar n e itim programlar  yap land rmas  gereken
bu anlay , ilerleyen dönemlerde e itim ve icras  böylesi bir bilinç temelinde
gerçekle tirecek e itimci ve icrac lar n say  artt racakt r.
Anadolu’daki tarihsel müzik gelene inin pek çok yön henüz meçhuldür ve bu yönlerin ke fi
bir tarihsel müzik gelene inin ke fi, bir ya am kültürünün ke fi demektir. Bu ke fin müzik

itimcileri arac yla toplumun her kesimine yay labilmesi ve ortak bir akl n bu çerçevede
olu turulabilmesi de hayalin bir parças r. Bu bölük pörçük hayallerin “hayal avc ”
ara rmac , müzisyen ve e itimciler taraf ndan birle tirilebilmesi bizi a ama a ama “bir
bulmacan n tamamlanmas yla” olu an gerçe e götürecektir. En büyük hayal de budur…50
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