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BA LAMA Ö RET NDE BA LANGIÇ A AMASINA DA R YEN  B R YÖNTEM

Yrd.Doç.Dr. Can KARAHAN
OMÜ.E t.Fak. GSEB. MEABD.

Ba lama ö retimine dair uygulamalar n hangi düzeyde olursa olsun, “ba lamay
sesleyebilme” eklinde ifade bulan bir genel hedefe ula mada çözüm olarak, “belli bir da ar n
seslendirilmesi” görü ünü temel ald  bilinmektedir. Düzeye uygun olarak belirlenmi  olsa
da, bir çalg n ö retim veya ö renim sürecinde yer alan eser seslendirme; özellikle daha
ba lang ç a amas nda olan sesleyen için, seslemeye dair edinilmemesi istenen al kanl klara
at lm  bir ad m olabilmektedir. “Acele bir a açt r, meyvesi pi manl k” sözcesi, burada
sunulan yöntemin geneli yans layan yakla mlara bak n hem betimi aç ndan, hem de
kendi edimlerinin niteli ini de belirleyen bir k lavuz olarak de er ifade etmektedir. Öngörülen
temel hedefe ula abilmede belli arac lar , do all a s rt  yasl  olarak bir al kanl k ve bir
kendili indenlik zemininde kullanabilme; bu edimler sonucu üretilecek olan n da do as
gere i; zaman, art ardal k, yineleme, gelenek, yetkinlik ve de im gibi kertelerin yer ald
bir güzergâh  sab rla a may  gerekli k lmaktad r. Belirtildi i üzere seslendirmeye dair
arac lar n do al durumlar ndan hareketle ilk ad mlar n at lmas iar  k stas alan bu
yöntemde, ilgili arac lardan biri olan parmaklar n ve onlar n hareketlerinin ard mlan
permütasyon olgusu üzerinden yap lmaktad r. Konuya dair arac lardan biri olan tezene
hareketlerini belirlemede ise “bölünme” ve geleneksel tezene kullan m biçimleri bak ndan
“çekirdek hareket” yerine geçen baz  ritmik kal plardan yararlan lmaktad r.
Ba lama ö retiminde yayg nl k gösteren yakla mlar n “ba lamay  sesleyebilme” temel
hedefine ula mak için i e ko tuklar  kapsamlar na dair birkaç ba k alt nda yap lacak genel
nitelikte de erlendirme, sunulacak yöntemin de bir ekilde irdelenmesi ve de erlendirilmesi
anlam na gelmektedir.

retim Materyali Olarak Geleneksel Da ar
Yerel veya popüler nitelikte eserlerin genel itibar  ile düzeye uygun bir s ra içersinde ve
parçadan bütüne eklinde çal lmas ;  hem özengen, hem de mesleki ba lama ö retiminde,
eser seslendirmenin hedef al nd  tipik bir yakla m olarak öne ç kmaktad r. Seslendirilmesi
öngörülen da ara al  gözle bak ld nda, makam müzi ine dayal  içeri i yans layan
eserlerde, do al olarak yinelenen ve bask n niteli e sahip unsurlar görülmektedir. Makama
ili kin ses hiyerar isi ile ba nt  ve seyir tarz  ortaya koyan ezgi kümelenmeleriyle;
geleneksel söyleni i “tav r” olan kavram içersinde yer alan ve yerel aidiyete göre de
farkl klar gösteren tezene hareketlerindeki ritmik kümelenmeler, bu unsurlar n ba calar r.
Ayr ca, geneli görmek bak ndan, bu unsurlardan ezgi kümelenmeleri tu edeki parmak
hareketleriyle, ritmik kümelenmeler de belirtildi i üzere tezene hareketleriyle ilintilidir.

retim Yöntemi Olarak “Me k – Kulaktan Ö retim Ve Ö renim”
Biyolojik olarak devredilemedi i için, ku aklar boyunca kültürel olarak canl  tutulmas
gereken kültürel bellek, hat rlaman n, temelinde bayramlar ve ritüel kutlamalar n yatt
biçimlerinde dola maktad r

1
. Anadolu müzik kültürünün nüvelerinden olan ve hat rlaman n

biçimine kendine özgülükleriyle bürünen gezek, barana, s ra gecesi, cem, oturak gibi
ortamlar; sessel ve zamansal kümelenme tiplerini hem belirleyen, hem de birbirleriyle
harmanlayarak dola  sa layan kodlar n da aktar ld , payla ld  ve hat rland

1 Jan Assmann, “Kültürel Bellek”, Ayr nt  Yay nlar , Çev. Ay e Tekin, 2001, stanbul, s:91.
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mekânlard r. Müzik kültürüne ili kin örneklerin sesleni iyle kendilerini a ikâr eden kodlar n
aktar  ve payla  yaz  bir metne de il, hat rlama ve yinelemeye dayal  yap lmaktad r.
Sonsuz olan n sonlu olana imgeleminin biçimi

2
 olan müzi in, me k yoluyla hem

hat rlaman n, hem de e itim ve ö retimin de biçimine büründü ü dile getirilebilir. Buradaki
biçimlilik veya cismanilik, ö reticinin ve ö renenin birbirlerini izlemesinde görsel,
dinlemesinde i itsel anlam kazanmaktad r. Ö renme i i “i e vuruk” bir nitelikte
gerçekle mekte, ö renilen ve ö retilenler bir metne dönü türülmemektedir. K lg lar, ö reten
ve ö renenin alg , sezgisi, haf zas  ve yetene i zemininde gerçekle mektedir.

retim Materyali Olarak “Ba lama Müzi i Yaz  Dizgesi”
Belli kurumlarca derleme, yazma ve “denetleme” gibi a amalardan sonra geleneksel da ara
kat lan örneklerin içersinde, özellikle ba lama ile seslendirilenlerin bulundu u ve bu
örneklerin ba lama ö retim materyali olarak da de erlendirildi i bilinmektedir. Bu örnekleri
materyal olarak kullanan ö reten ve ö renenlerin, ilgili örneklerin duyulu  ve yaz  aras nda
bir örtü me sorunu bulundu unu fark etmeleri öyle uzun soluklu bir çaba gerektirmemektedir.
Duyulu  ve yaz a dair bu sorunlara k saca de inilecek olursa; “Fidayda” veya benzeri
birçok yaz  örne in saz k mlar na bak ld nda teksesli (monofonik) bir ezgi çizgisi
görülmektedir. Fakat ilgili örnek veya örnekler dinlendi inde ezgi çizgisine e lik eden,
do ald r ki onunla birlikte t nlayan ba ka sesler de duyulmaktad r. Ayr ca, vokal ve ba lama
ile seslendirildi i bilinen ad  geçen örne in, tek partiye indirgenerek yaz lm  oldu u, göz ard
edilmemesi gereken bir ayr nt r. Di er bir önemli ayr nt  da, ba laman n sesleni ine ili kin
davran lar n nas l gerçekle tirildi i konusunda bilgi verilmemesidir. Bu ve benzeri
yakla mlar n gönderme yapt  konu veya konular yoruma aç k olmakla birlikte, sesleni te
duyulan n, yaz  örnekte belirtilmeyi i veya belirtilemeyi iyle bir sona ba land  a ikârd r.
Müzik yaz  bak ndan “yeni bir yakla m” veya “hat rlama notas ” olarak
nitelendirilemeyecek olan bu durumun, geleneksel müzik kültürüne ili kin örnekleri
belirlemek ve belgelemek amac yla “denetim” ad  alt nda gerçekle tirilen i lerin genel niteli i
olu u; bu i lerin sonucu olarak belirlenmi , belgelenmi  ve “denetlenmi ” yaz  örneklerin
niteli i hakk nda do al olarak olumlu dü ündürmemektedir. Bundan ötürü yaz  ve duyulu
aras ndaki farkl klar, ilgili örneklere, kullan ld klar  e itim-ö retim ortam n bir dekoru
olmaktan öte anlam yüklememekle birlikte, bu örnekler üzerinden yap lm  ve yap lacak olan
çal malar n da geçerlik ve güvenirli i bak ndan kayg  uyand r.

Belirtilen müziklere dair seslenen ürünlerin belgelenmesi, ar ivlenmesi, bu ar iv üzerinden
irdelenmesi, aktar lmas , ö retilmesi, ya at lmas  ve geli tirilmesi gibi uygulamalar, onlar n
öldürülmeleri ve bir kadavra olarak de erlendirilmeleri anlam na gelmektedir. Ve cinayet
arac  olarak da yaz  kullan lmaktad r. Metnin ölü olu unun, c l c l insan ya am ndan

yr n ve sabit, görsel bir boyuta indirili inin, ayn  zamanda metnin ömrünün uzamas
ve sonsuz say da canl  okurun s rs z ya am ba lamlar  içinde tekrar canlanmas

3
 sa lay ,

“harf öldürür, ama nefes can verir” sözcesiyle z tl k ve ko utluk içermektedir.
Dilin sese dayanan bir olgu oldu unu kimse yads yamaz. nsanlar
say z yoldan ileti im kurar ve bunu yaparken tüm duygular  –
dokunma, tat, koku ve özellikle göz ve kulaklar  seferber ederler.
Bundan ba ka sözlü olmayan, el kol hareketleri, yüz mimikleri gibi
pek çok ileti im yöntemleri de son derece zengindir. Ancak esas
olarak ileti ime hâkim olan dil ve dili duyuran tane tane seslerdir.
Yaln z ileti im de il dü ünce de sesle özel bir biçimde ba lant r.

2 Ömer Naci Soykan, “Kuram-Eylem Birli i Olarak Sanat”, Kabalc  Yay nevi, 1995, stanbul, s:126.
3 Walter J. Ong, “Sözlü ve Yaz  Kültür”, Metis Yay nlar , 1995, stanbul, s: 100.

http://www.muzikegitimcileri.net


Bildiriler – 8. Ulusal Müzik E itimi Sempozyumu, 23–25 Eylül 2009, OMÜ

3

“Bir görüntü, bin kelimeye de er” deyi ini ço umuz biliriz. Peki, bu
önerme do ruysa bunun bir deyi  olmas na ne gerek var? Çünkü bir
görüntü, ancak belirli ko ullarda bin kelimenin yerini tutar ki o da,
görüntüyü çevreleyen kelimeleri içeren ba lamd r.

4

Dilin, “konu ma ve yaz  dili” gibi halleri, müzikte “seslendirme ve müzik yaz ”, ba lama
müzi inde de “ba lamay  sesleyi  ve ba lama müzi i yaz ” olarak yans maktad r. Dil ve
yaz  iki ayr  göstergeler dizgesidir. Yaz n biricik varl k nedeni olan dili gösterme

5
 niteli i,

müzik yaz n da müzi i gösterme niteli iyle ko ut durmaktad r. Konu man n i itilmesi
ötesinde, söylenenlere süreklilik kazand ran bir kay t olana

6
 olarak yaz , müzik yaz  ve bu

dizge içersinde kendine özgü bir dizge olmas  umulan ba lama müzi i yaz  ile ba lamada
seslenen örnekleri bir uzamda görünür k labilir. Bu ba lamda, i itileni görünür k lma i i ortak
bir paydaya, do al olarak bir uzla  da olan dile, ötelersek yaz  diline gönderme yapmaktad r.
Seslenen örne e ve onu sesleyi e dair uygulamalar  ayr nt lar  ile görülebilir, payla labilir,
aktar labilir k lan bir çalg sal yaz  dilinin varl , biricik k stas olmamakla beraber,
ba laman n ö retimine dair uygulamalar n da daha sa lam ve sa kl  bir zemine
kavu abilmesi bak ndan son derece önemlidir.

Yeni Yönteme Temel Olu turan Ba ca Yakla mlar
Farkl  çalg lar n ba lang ç a amalar nda kullan lan belli edimler, ba lama ö retiminde yine bu

ama kapsam nda ki edimlerin yap land lmas  bak ndan önemli ipuçlar  bar nd rabilir.
Burada vurgu ba lang ç a amas na yap lsa da, belirtilen edimlerin bir çalg n seslenmesine
ili kin her a amada i e ko uldu u da asl nda bilinmektedir. Bu ba lamda, konuya de gin baz
yakla m ve yöntemlerin genel itibar yla de erlendirilmesi ve ba lama ö retimine dair
sunulan yakla m ve yöntemle ili kilendirilmesi uygun görülmektedir.

J.Alexander Burkhard’ n piyanoda ba lang ç a amas  için öngördü ü ve eser
seslendirmeksizin, yaln zca parmaklar n birbirleriyle e le tirilerek tu lara konum
de tirmeden istendik ekilde bask  yapmas na dayal  belli edimleri, yayl  ailesi çalg lar nda
ayn  a ama için benzer nitelikte fakat sessiz veya dilsiz eklinde adland lm  olarak yer
bulmaktad r. Belirtilen bu kapsamda önceli in eser seslendirmeye de il, eseri seslendirmede
kullan lan edimlerin gerçekle tirili  biçimine verildi i a ikârd r. Beden, kollar, eller ve
parmaklar n direk ve dolayl  kullan mlar na ili kin kapsam n istendik ekilde davran a
dönü türülmesi, belirtilen yakla mlarda bel kemi i i levi görmektedir. lgili uzuvlar n
yap lar , özellikleri ve do al duru lar , onlar n hareket ettirilmesi veya kullan lmas
bak ndan temel olu turmakta ve her ey bu temel üzerine kurulmaktad r. Çalg  ile bir eserin
seslendirilmesine dair i lemlerin ard mlanmas nda “her ad m” yine bu temel ve bu temeli
olu turan yakla m zemin al narak gerçekle tirilmektedir. Do all  zemin almayan bir
anlay n izi, kulland  arac lar  kullan eklinde görülebilir. Hedefe varmada arac  olarak
kullan lmas  gereken unsurlar n, kendilerinin süreç içersinde bir engele dönü türülmemesi
için bu ayr nt  göz ard  edilmemelidir.
Arac lar n kullan m ekillerinin süreklili i de, do al olarak istenmeyen al kanl klar
do urmaktad r. Edinilen al kanl klar n b rak lmas  ise, yine ba lang çta sal k verilenlere
gönderme yapmaktad r. Bir çalg n seslenmesine dair edimlerin ard mlanmas nda arac
olarak temelde kullan lan beden ve ona ba  uzuvlar olmaktad r. Bu nedenle, ilgili arac lar n
ba lamay  seslemedeki edimlerini irdeleyen nitelikli çal malar n, onun ö retimi ve ö renimi
konusuna katk lar  do al olarak olumlu ve son derece de erli görülmektedir. Bu yakla ma

4 A.g.e., s:19
5 Ferninand Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, Çev. Berke VARDAR, Birey ve Toplum Yay nlar , 1985,
Ankara, s:27.
6 Calvin Wells, nsan ve Dünyas , Remzi Kitabevi, stanbul, s:174.
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temel olu turan yakla mlar n ba lama odakl  de erlendirilerek uygulamaya kat ld  da
belirtilmelidir.

Yönteme Dair

Bedensel Kurulu
Ba lamay  sesleme i i; ba laman n tutulmas , tezenenin belli yönlerde tellere vurulmas yla

güdümlü olarak, parmaklar n tu e üzerinde hareket ettirilmesi gibi genel i lem basamaklar
ile çerçevelenebilir. Bu i lem basamaklar n gerçekle tirilmesi de kendi içinde belli
ard mlamalar  i e ko makla olanakl r. Ba laman n tutulmas na dair bu ard mlamalar,
bedensel kurulu  ad  alt nda; oturu , kollar n durumu, parmaklar n durumu ve tu ede
konumland lmas , tezenenin tutulmas , dizlerin durumu ve gövde ile aç lar eklinde alt
ba klar olarak belirtilebilir. Beden ve ona ba  uzuvlar n do al duru  ve do al hareket
tarzlar n, hem tutu , hem de sesleyi e dair öngörülen uygulamalar bak ndan ba lay
genel gerçek bir durumdur. Bedensel kurulu a dair uygulamalardan sonra i e ko ulan tezene
ve parmaklar n hareket ettirilmesine zemin olu turan izle in belirtilen ba lay ktan gayr
dü ünülmesi, izle in i levselli inden ziyade, görüntüsel i levine vurgu yapar. Uzuvlar n
kullan lmas  için öngörülen izle in kapsam  “do all k” üzerine temellendirilirken, izle e
temel olu turan bu niteliklerin ba lamay  sesleyenin davran lar  biçimlendirmesi, ayr ca
davran lar n gerçekle tirili  tarz nda da bu do all n izlenmesi, temel hedef niteli indedir.
Temel hedeflere ula lmas  bak ndan öngörülen uygulamalar n oda  olu turan ve eser
seslendirmeyi yerinden eden malzemenin niteli i, konu kapsam nda dillendirilen do all k
kadar ba lay r.

Eser seslendirmenin temel al nd  genel yakla n yerine ye lenen izle in içeri inde ne
seslendirilmesi gereken yerel ve popüler nitelikte bir eser, ne de belli bir müzik türüne s rt
yaslayan veya herhangi bir türün somutland  sesleyi  tarz veya tarzlar na dair bilgiler
bulunmaktad r. Ayr ca, son derece genel bir ifadeyle, belli perdeleri eksen (karar, biti ) alan
ve tu enin belli bölgelerini kullanan geleneksel yakla n bu kapsam n d nda tutulmas ,
öngörülen yakla n belirgin yönlerinden biridir. Gelene e dair uygulamalara s rt dönüldü ü
izlenimi uyand ran bu ibareler, asl nda di er yakla mlarla ayn  kökten beslenen ve ayn
hedefe varmada farkl  bir güzergâh  ye leyen öznellikten ba ka bir ey de ildir.

Permütasyon ve Parmak Hareketlerinin Öbeklendirilmesi
Parmaklar n tu ede hareket ettirilmesi ve tezenenin tellere vurularak ses ç kar lmas  temeline
oturan basitten karma a tüm hedef davran lar n ili kilendirilecekleri davran  örüntülerinin
belirlenmesi konusunda “permütasyon” olgusu, bu yakla m bak ndan odak niteli indedir.
Onun, bu yakla n oda  olu turma gerekçeleri, yakla  belirleyen unsurlar olarak da
öne ç kmaktad r. Bu olgu, birbirinden ayr labilir nesnelerin de ik s ralan lar nda
matematiksel, fakat bir melodiyi olu turan ve birbirlerinden ayr  olan seslerin s ralan lar nda
müziksel anlama ulanabilmektedir. Bir sepet içersinde bulunan ve “0, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9”
eklinde numaraland lm  toplarla rastgele seçim yap larak on haneli bir say  olu turulmas ,

do al olarak bir “olas k” i lemine gönderme yapmaktad r. Birbirinden farkl  frekanslarda
olan ve bir sepet içersindeki numaraland lm  toplar gibi bir ses dizgesinde yer alan seslerle
bir melodinin olu turulmas  da belirtilen, on haneli rakam olu turma i i ile yak nsak
durmaktad r. Elde edilen seslerin veya melodik çizginin duyurulmas  konusunda i e
ko ulmas  gereken parmaklar n tu e üzerinde ard mlanmas  durumu da bir ekilde “seçme”

lemine denk dü mektedir.
Olu turulan melodinin bir çalg  ile seslendirilmesi için, belirtilen yöntemler kullan larak
çalg n sesleni  mant  ile tutarl  olan veya olmayan, bir ya da birçok yol haritas
haz rlanabilir. Burada kullan lmas  gereken izle in belirlenmesinde esas, genel ve do al
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olarak öznel olan en kolay  i aret etmekle birlikte bir ekilde yap lan bu seçim, süreç içersinde
ko ullar n da belirledi i bir al kanl k, öznelli in vücuda geldi i bir üslûp ve yinelenme
kanal yla da gelene e dönü mektedir. Ba lama müzi ine dair sesleme biçimleri tabidir ki
hem yöresel, hem de yöresellik içersinde izini belli eden öznellikleri de bar nd rmaktad r.
Denizli yöresinden Talip Özkan ve Özay Gönlüm gibi usta sesleyicilerin ayn  yöreye ait
örnekleri sesleyi  farkl klar n al kanl k ve üslûp; seslendirilen örneklerdeki müzikal
dokuya ili kin benzerliklerin yöresellik gibi olgularla, bu ba lamda ba da kl
bulunmaktad r. Ayn  örne in iki usta taraf ndan yap lan sesleni lerinde; melodi çizgisindeki
de imler, melodi çizgisini olu turan seslerin duyurulmas nda parmak ve tezene yönlerinin
kullan , bu öznelliklerin kolayl kla duyulabilece i veya izlenebilece i unsurlard r.
Parmaklar n tu e üzerindeki hareket durumlar n belirlenmesi, parmaklar  imleyen
numaralar n s fland lmas  ve ard mlanmas , “permütasyon” i lemi yoluyla yap lmaktad r.
Birbirini ard kl k bak ndan yinelemeyen ve birinci, ikinci, üçüncü, dördüncü parmak
ba lang çl  hareketler olarak s fland larak dörder parmak hareketi ile öbeklendirilmi  yirmi
dört kal p olu turulmaktad r. Yirmi dört kal p veya parmak hareketlerinin yirmi dört farkl
kullan ; bir öbek içerisindeki her biri bir parma  imleyen dört rakam, büyükten küçü e
do ru s raland ktan sonra son iki rakam n yerleri de tirilerek olu turulmaktad r. Örne in;
1234 kal nda dört rakam küçükten büyü e do ru s raland ktan sonra son iki rakam n yerleri
de tirilerek 1243 öbe i veya ikinci kal  elde edilmektedir. Belirtilen iki kal n ilk iki
rakam  olan 12, üçüncü ve dördüncü kal n olu turulmas  için yerini 13’e b rakmaktad r. Bu
durumda geriye kalan rakamlar olan 2 ve 4 yine küçükten büyü e eklinde s raya koyularak
1324 olan üçüncü kal p ve son iki rakam n yerleri de tirilerek de dördüncü kal p olan 1342
elde edilmektedir. Be inci kal p olan 1423 ve alt nc  kal p olan 1432’ye ayn  i lem
basamaklar  izlenerek ula lmaktad r. Belirtilen bu alt  kal p veya öbek, “birinci parmak
ba lang çl lar” havuzunda yer almaktad r. Birinci parmak ba lang çl lar ile bir havuz içersinde
yer alan ikinci, üçüncü ve dördüncü parmak ba lang çl  öbeklerin de elde edilmesi, belirtilen
yol kullan larak sa lanmaktad r. Bu yöntemle elde edilen yirmi dört kal p veya öbek, tu edeki
güzergâhlar n a lmas  konusunda i e ko ulacak olan parmaklar ve onlar n hareketlerine yön
veren yol haritas  yerine geçmektedir.

Yirmi dört öbe in tümü a daki tabloda sunulmaktad r. Tabloda belirtilen rakamlardan 1;
aret parma , 2; ortaparma , 3; yüzük parma , 4; serçe parma  imlemektedir.

Ba parmak + ile imlenmekte olup, bu a amada kullan ma kat lmamaktad r.

1234 2134 3124 4123
1243 2143 3142 4132
1324 2314 3214 4213
1342 2341 3241 4231
1423 2413 3412 4312
1432 2431 3421 4321

Yukar daki tabloda her bir kutu içersinde ard mlanm  ve bir öbek olarak konumland lm
rakamlar, parmaklar n tu e üzerine bas  s ras  göstermektedir. 1234 s ralan ; i aret, orta,
yüzük ve serçe parmaklar n kullan  ard ll  belirtmektedir. 4321 s ralan nda bu durum
tersine dönmektedir. Dikkat edilirse, parmaklar i aret (1), orta (2), yüzük (3) ve serçe (4)
parma  ile ba layanlar olmak üzere öbeklendirilmektedir. Belirtilen parmak hareketlerinde,
parmaklardan herhangi biri ilgili öbek içersinde yinelenmemektedir. Örne in, 1233, 2243
veya 1122 gibi bir kullan m tipi bu kapsam içersinde öngörülmemektedir.
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Parmak Hareketlerinin Durumland lmas
Belirtilen parmak hareketlerinin kullan  konusunda belli durumlar; ses, konum ve tel gibi
unsurlar üzerine temellendirilmektedir. Ses unsuruna dayal  durumlar, “sessiz ve sesli”;
konum unsuruna dayal  durumlar, “konum de imsiz ve konum de imli”, tel unsuruna
dayal  durumlar “tel geçi siz ve tel geçi li” olarak öbeklendirilmektedir. Öbeklerin ortak
alanl  veya eklemli olarak kullan labilme niteli i, sessiz-konum de imsiz-tel geçi siz; sesli-
konum de imli-tel geçi li gibi say  art labilecek olan e le meleri de olanakl  k lmaktad r.

“Sessiz” olarak nitelendirilen ve parmak hareketleriyle ili kilendirilen bu kapsam; yönteme
dair uygulamalar bak ndan ilk ad m yerine geçmektedir. Tu e üzerinde do al duru lar

stas al narak konumland lan parmaklar n kullan na yönelik hareketlerin, “konum
de imsiz; tel geçi siz ve tel geçi li” durumlarda gerçekle tirilebilmesi, bu kapsam
çerçevesinde temel hedef niteli indedir. Kapsam n “sessiz” olarak nitelendirilmesi, tezene
kullan lmamas  durumuna bir göndermedir. Ses üretiminin, kapsama bu kertede
kat lmamas n nedeni olarak, ula lmas  dü ünülen hedefler bak ndan ek bir dikkat
gerektirdi i dü üncesi gösterilebilir. Belirtildi i gibi burada temel hedef parmaklar n, do al
tutu  k stas al narak, tu ede konum de imsiz ve konum de imli durumlarda
kullan labilmesidir.

Tezene Hareketlerinin Durumland lmas
Bu kapsam n “sesli” olarak nitelendirilmesi durumunda tezenenin i e ko ulaca  aç kt r.
Yaln z tezenenin kullan na dair ilk ad m, bu kapsama yap lan bir “tezene kullan ml  veya
sesli” eklindeki yama veya yamalar arac yla at lmamaktad r. Parmak hareketlerinin
uygulanmas na yönelik i lem silsilesi bir öbek; tezene hareketlerinin uygulanmas na yönelik

lemler silsilesi de di er bir öbek olarak de erlendirilmektedir. Parmak hareketlerinin
düzenlenmesinde permütasyon olgusu, tezene hareketlerinin oturaca  kal plar n
düzenlenmesindeyse “bölünme” ve geleneksel tezene kullan m tarzlar na çekirdek hareket
olu turan ritmik kal plar belirleyici olmaktad r. Tezene kullan na dair uygulamalar n
olu turulmas nda, belli bir zamansal de erin bölünmesi olgusundan yararlan lmaktad r. Fakat
bir de erin bire bir seslenmesi durumu, belirtilen bölünmeyi do al veya zorunlu olarak
gerektirmemektedir.  Bu bak mdan, bir de eri üstten veya alttan tek vuru  ile bölünme
olmaks n bire-bir olarak sesleme i i bu kapsam aç ndan bir istisna olu turmaktad r. Bu
kapsam çerçevesinde olmak üzere, bir de er; ikiye, üçe ve dörde bölünmektedir. kiye bölme,
“üstten-alttan” veya “alttan-üstten” vuru  s ralan lar ; üçe bölme, “üstten-alttan-üstten” veya
“alttan-üstten-alttan” s ralan lar ; dörde bölme de “üstten-alttan-üstten-alttan” veya “alttan-
üstten-alttan-üstten” s ralan lar  k stas al narak elde edilmektedir.
Parmak hareketlerinin uygulanmas na yönelik durumlar n belirlenmesinde i e ko ulan ses,
konum ve tel gibi unsurlar n; tezene mefhumu bak ndan da ba lay  bulunmaktad r.

öyle ki, sessiz olma durumu tezene ile ses üretilmeme; sesli olma durumu ise (bu kapsam
için) üretilme durumuna gönderme yapmaktad r. Konum unsuru (bu kapsamda yer
verilmemekle birlikte) tezenenin iki e ik aras ndaki kullan ld  yeri imlerken; tel unsuruysa,
onun tel geçi siz ve tel geçi li olarak kullan p kullan lmad na vurgu yapmaktad r. Ayr ca,
tel unsuru, tezene hareketlerinin uygulanmas  bak ndan bölünme ile hem ayr , hem de
birlikte de erlendirmeye al nmaktad r.
Ses unsuru için (bu kapsam dâhilinde ki) tel unsurunun bir olmazsa olmaz niteli i, tezene-ses
ili kisine, farkl  ses üretebilme olanaklar n bulunmas  nedeniyle ulanamamaktad r. Genel
itibar yla, “ elpe” olarak adland lan bu tekni in tezene kullan  gerektirmedi i
bilinmektedir. Bundan ötürü, sesin üretilmesi tel unsuru üzerinden sa lanmakla birlikte,
tezene arac yla üretilen de il, tezenenin etkidi i unsur k stas al nmaktad r. Bu unsur, “tel

http://www.muzikegitimcileri.net


Bildiriler – 8. Ulusal Müzik E itimi Sempozyumu, 23–25 Eylül 2009, OMÜ

7

geçi siz veya telde kalarak” ve “tel geçi li veya telden tele geçerek” eklinde nitelendirilen
durumlar ile ili kilendirilmektedir.
Tezene kullan na dair uygulamalar n çerçevesi, geleneksel tezene kullan m tarzlar
biçimleyen unsurlar n da kat yla geni letilmektedir. Geleneksel tezene kullan m tarzlar
bak ndan “çekirdek hareketler” yerine geçen baz  tipler, parmak hareketlerini belirleyen
yirmi dört öbek ile ili kilendirilerek, tezene kullan na dair bu kapsam n olu turulmas nda

e ko ulmaktad r. Bu durum, önerilen yakla n gelene e ilk dokunu u olarak da
dillendirilebilir.

Parmak ve Tezene Hareketlerinin Harmanlanmas
Bu a ama, “tezene kullan ml  veya sesli” olarak nitelendirilen durumun, bilinen yirmi dört
kal p ile ili kilendirilmesi temeline oturmaktad r. Parmaklar n tu e üzerinde kullan m
farkl klar na gönderme yapan parmak sekmeli, parmak atlamal  ve parmak ad ml  olarak
adland lan öbekler; bölünme ve geleneksel tezene kullan m tarzlar  bak ndan çekirdek
hareket yerine geçen tezene hareketlerine dair kal plar ile harmanlanmaktad r. Parmaklar n
tu e üzerindeki kullan m tipleri ile ili kilendirilen öbeklerin, önceki uygulamalarla benzer
ekilde, konum de imli ve tel geçi siz-tel geçi li durumlarla da ili kilendirilerek kapsam  ve

uygulama alan  geni letilmektedir. Yaln z, bu kapsam konum de imi üzerine
temellendirildi i için, bir istisna olarak konum de imsiz durum uygulamaya
kat lmamaktad r.

Parmak sekmeli tipte, öbe i olu turan dört parmaktan herhangi birinin peste veya tize do ru
oldu una bak lmaks n yak n perdelere hareket ettirilmesi anla lmaktad r. Parmak atlamal
tipte, öbe i olu turan parmaklardan herhangi birinin, ayn ekilde peste veya tize do ru
oldu una bak lmaks n gidilen perdeden bulundu u perdeye geri dönmek üzere hareket
ettirilmesi anla lmaktad r. Parmak ad ml  tipte, öbe i olu turan parmaklardan ikisinin, peste
veya tize do ru oldu una bak lmaks n, birinin di erinden hemen sonra getirilerek hareket
ettirilmesi anla lmaktad r.
“Kar la lan güçlüklere etkili çözümleri, olas  en k sa sürede üretebilen ve do all a kök
salm  al kanl klardan beslenen iyi bir ba lang ç yapabilme” bu yöntemin özü olarak
dillendirilebilir.
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