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YEN DEN YAPILANMA SÜREC NDE MÜZ K Ö RETMENL
PROGRAMLARINDAK  KORREPET SYON DERS  EKS KL
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Ar . Gör. Zeynep KAYA

nönü Ü. E t.Fak. GSEB. MEABD.

‘Yeniden Yap lanma’ya Genel Bak
Bilindi i gibi ‘Yeniden Yap lanma’ Yüksekö retim Yürütme Kurulu’nca al nan kararlar
do rultusunda, yüksekö retimdeki lisans ve lisansüstü programlar n ekillendirilmesi veya
yeniden olu turulmas r. Normal artlarda; E itim Fakülteleri’ndeki ‘Yeniden Yap lanma’
sürecinde, bir önceki program n aksayan yönleri, ö retmen yeti tirmedeki yeterlikleri,
özellikle e itimcilerin katk lar yla; sempozyum, panel, çal tay, aç koturum, konferans gibi
akademik etkinliklerde tart p, bu programlarla ilgili sorunlar  çözümlemeye yönelik
öneriler sunulur. Daha sonra bu çal malar Yüksekö retim Kurulu’nca uygun bulunursa
bütünüyle de tirilir ya da güncellemeler yap larak ekillendirilir. Bütün bu ‘Yeniden
Yap lanma’ çal malar , E itim Fakülteleri dekanlar n da görü leri al narak, E itim
Fakülteleri ö retim üyelerinden olu an bir toplulu un ve Milli E itim Bakanl ’ndan üst
düzey yetkililerin de kat yla gerçekle ir ve yeni program taslaklar  haz rlan r. Haz rlanan
bu taslaklar, görü leri al nmak üzere E itim Fakülteleri dekanl klar na gönderilir. Olu turulan
yeni program tüm bu i birli i ve ortak tutum çat  alt nda gerçekle ir.

Müzik Ö retmeni Yeti tiren Kurumlardaki ‘Yeniden Yap lanma’lar
Müzik ö retmeni yeti tiren kurumlardaki ‘Yeniden Yap lanma’lar, de en sistemler
paralelinde Cumhuriyet’ten günümüze be  farkl  a amadan geçmi tir. Müzik Ö retim
Müfredat , Musiki Muallim Mektebi’nin 1924’te kurulmas ndan itibaren 1937 y na kadar
olan 15 y ll k süreçte bile 1925, 1931, 1934 ve 1936’da tekrar ele al nm  ve dört farkl
‘Yeniden Yap lanma’ gerçekle mi tir. Ard ndan Musiki Muallim Mektebi’nin Gazi Terbiye
Enstitüsü’ne aktar lmas yla, 1937’de olu turulan yeni ders program  1978’e kadar yine 1947,
1966, 1970 ve 1974’te yeniden yap lanm r. 1978’de, Yüksek Ö retmen Okulu ard ndan
1982’de E itim Fakültesi Müzik E itimi Bölümü ve son olarak 1997’de Güzel Sanatlar

itimi Bölümü Müzik E itimi Anabilim Dal  olarak son eklini alm r. 1997’deki ‘Yeniden
Yap lanma’n n ard ndan yakla k on y l sonra 2006’da yeni ders program n tasla
Yüksekö retim Kurulu’nca kabul edilmi tir. (Uçan, 2004)

‘Yeniden Yap lanma’larda Yer Verilmeyen Korrepetisyon Dersi
Her ‘Yeniden Yap lanma’ bir önceki program n eksikliklerini gidermek ve aksayan yönlerini
de tirmek amac yla gerçekle ir. Ancak 1997’deki ‘Yeniden Yap lanma’ da yer verilmeyen
korrepetisyon dersi on y la yak n bir sürede müzik e itimi anabilim dallar  ders
programlar nda ‘e lik (korrepetisyon)’ ad  alt nda, e lik çalabilme hedefine paralel olarak

rencinin e lik çald , bir ders olmu tur.

Oysa ki uluslararas  bilinen, Latince kökenli ad  ile korrepetisyon “Bir çalg n di er çalg lara
ya da vokal müziklere e lik etmesidir. Genellikle piyano taraf ndan yayl , üflemeli çalg lara
ve vokal müziklere e lik edilerek gerçekle ir ve e lik eden ki iye de korrepetitör denir1”
Konservatuvarlar n ders içeriklerini inceledi imizde korrepetisyon dersine yönelik olarak;

1 Kocaeli Üniversitesi Devlet Konservatuvar  Müzik Bölümü Ders Tan m Bilgileri
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“Genelde piyano e li inde, ilgili sanat dal  ö rencilerinin belli eserler üzerinde belli bir evrim
çizgisinde yapt klar  çal mad r. Dersler bireysel olarak sekiz yar l boyunca
yap lmaktad r.2” eklinde ortak bir tan m ve içerik ortaya konabilir.

Görüldü ü gibi korrepetisyon dersi konservatuvarlarda yer alan bireysel, zorunlu, haftada bir
saatlik ders olup; sekiz yar l süresince devam eder. Üniversitelerin müzik ö retmeni
yeti tirmeyi hedefleyen müzik e itimi anabilim dal ndaki ö renciler ise, eserleri e lik
olmaks n seslendirmeye ve sadece kendi çalg lar  için yaz lm  partileri takip etmeye
odaklanm lard r. Bu da birlikte çalma-söyleme becerilerini köreltmektedir. Bu durumda

renciler özellikle ana çalg lar nda seslendirdikleri eserlerin e liklerinin nas l oldu unu
duymadan, sadece nota çalmaya odakl  bir e itim sürecinden geçmektedirler.

lik Çalma- E lik Yapma
likle ilgili yap lan tan mlara bak ld nda; "Bir kompozisyonun ana melodisine ya da ses

partisine dayanak olu turmas  ya da onu ön plana ç karmas  amaçlanan yard mc  parti ya da
partiler"(Bilgin,1998: 16) nsan sesi ya da çalg  için yaz lm  bir eserde, as l sesi
desteklemek amac yla e lik eden ses ya da sesler” (Say,2002:186) veya "Bir eserde esas sesi
destekleyen parti ya da partiler, ses müzi i veya çalg  müzi inde bir eserin armonik niteli ini
ortaya ç karan, ona içerik ve derinlik kazand ran müzikal birliktelik” (Say, 2002:249) olarak
ifade edilmi tir..Bu tan mlardan da anla laca  gibi e lik, esas melodiyi destekleyen parti
veya partilerdir. Dolay yla yaz  olan bu partileri, sesleri icra etmek; çalmak anlam na gelir.

lik yapmak ise bu partileri esere uygun ekilde olu turmak, yeniden yazmakt r.

lik Çalma-E likli Çalma
1998’ den önce müzik bölümlerinin ço unun program nda var olan korrepetisyon dersi,
1997’deki “Yeniden Yap lanma” ad yla ba layan ders program na eklenmedi i gibi, 2006’da
yenilenen ders program nda da kendisine yer bulamam r. Günümüzde müzik e itimi
anabilim dallar nda uygulanmakta olan e lik dersi ise sadece ‘ö rencinin e lik çalmas ’
içeri ine sahiptir. Bunun yan  s ra bir de ders ad  karma as  göze çarpmaktad r:
1)  E lik etme yetene ini geli tirmeye yönelik olan “e lik çalma” dersi (ö rencinin ba ka bir

renciye e lik çald  ders) ile,
2) E itimcinin ö renciye e lik çald   “e likli çalma” dersi (Ö rencinin ana melodiyi
herhangi bir çalg  aletiyle çalarken e itimcinin onu desteklemek için e lik çald  ders)
birbirlerinden  farkl r.

Müzik ö retmeninin meslek hayat nda zorlanmamas  bak ndan “e lik çalma” davran
kazanm  olmas  çok önemlidir. Ancak bundan daha önemli olan kendisine e lik edene
uyumudur. Yani; “e likli çalma”, ilk ad m, “e lik çalma” ikinci ad md r.

Korrepetisyon Dersinin levi
Korrepetisyon dersi, ö rencinin;

1. Birlikte çalabilme-söyleyebilme becerisini, geli tirir: Eseri piyano e li i ile birlikte,
piyanoyu dinleyerek seslendirebilme becerisini geli tirir. “Oda müzi i derslerinde
oldu u gibi, ortak bir yorum esteti inde bütünle mi  bir dinleme ve çalma al kanl
da kazand rmay  amaçlayan bu ders ayn  zamanda ö rencinin orkestra e li inde
çalmas  gereken eserleri piyano e li iyle çalabilmesini ve o eserlerin orkestra partisini
de tan mas  sa lamaktad r.3”

2 Anadolu Üniversitesi Devlet Konservatuvar  Müzik Bölümü Ders Tan m Bilgileri
3 Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Devlet Konservatuvar  Müzik Bölümü Dersler ve Programlar,
Korrepetisyon Dersi Genel çeri i
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2. Eserin stilini ve formunu kavrama alg  geli tirir:  Eserin armonik yap , tonunu,
biçimini, genel gidi at  göz önünde bulundurarak seslendirmesi, o eserin alt yap
dinleme- kavrama alg  geli tirir.

3. Eserle ilgili tarihsel bilgi edinme davran  geli tirir: Korrepetitörün de
yönlendirmesiyle; seslendirece i eseri yaz ld  döneme uygun, o dönemin
seslendirme özelliklerini göz önünde bulundurarak ele al r. Örne in Mozart
yorumlamak ile Bach yorumlamak aras nda dönem ve üslup farkl  vard r.

4. Müzikal uyum yetene ini geli tirir:  Eseri tek ba na seslendirirken sahip oldu u
bireysellik, piyano e likle seslendirmede yerini toplu seslendirmedeki grup anlay na

rak r. Eseri seslendiren ö renci hem e li i dinlemek, hem de müziksel gidi ata
birlikte kat lmak ve uymak durumundad r.

5. Müzikal ve artistik becerilerini, peki tirir: Ö renci, eserin altyap  olu turan
armonik yap n varl yla ve ald  e lik deste i ile kendini daha iyi ifade edebilme
olana  bulur.

6. Entonasyon problemine yard mc  olur: Entonasyon yaln zca ö rencinin kendi
çalg yla  ilgili bir problem olmay p; birlikte çald  veya söyledi i çalg  grubuyla da
aras ndaki uyumu etkilemektedir. Birlikte çalma veya birlikte söyleme davran yla
birlikte entonasyon problemi zamanla çözülmeye ba lar.

Birçok Avrupa ülkesinde mesleki müzik e itimi veren kurumlarda korrepetisyon dersine çok
önem verilmektedir. Korrepetisyon dersi olmaks n herhangi bir müzik okulunun i leyi ine
devam etmesi mümkün de ildir. Korrepetisyon ba  ba na zorunlu bir ana derstir. Hatta
köklü bir müzik merkezi olan Almanya’daki konservatuvarlar n müzik pedagojisi
bölümlerinde bile korrepetisyon iki alana ayr lm r: 4

1) Instrumentalkorrepetition: Mevcut çalg  repertuar na e lik.
2) Gesangskorrepetition: Mevcut an repertuar na e lik

Yani çalg  çalan ö renciler için ve ark  söyleyenler için ayr  ayr  korrepetitörler görev
yapmaktad r.

Korrepetitörde Bulunmas  Gereken Ba ca Özellikler:
“Korrepetitör”lük5, piyanistlik veya piyano ö retmenli inden daha farkl  bir müzik alt yap
gerektirir. Her piyanist korrepetitör olamaz ve ayn  zamanda her piyano ö retmeni de
korrepetitör olamaz. Korrepetitörde bulunmas  gereken ba ca özellikler unlard r:

1) Müzik tarihini iyi bilmeli: Eserin dönemine ait özellikleri, çalma-söylemedeki
farkl klar  ö rencisine aktarmal ,

2) Armoniyi, müzik formlar -biçimlerini ve özelliklerini iyi bilmeli: Eserin alt yap na,
türüne, formuna ve biçimine uygun çalma-söyleme özelliklerini aktarmal ,

3) yi bir pedagog olmal : Korrepetitör, ayn  zamanda iyi bir e itimci olarak, ö renciye
likli çalma-söyleme davran  kazand  yöntemleri iyi bilmeli,

4) Yönlendirici olmal : Ö rencinin e li e uyumu konusunda yol gösterici olmal ,
tavsiyelerde bulunmal ,

5) Dersi sürüklemeli: Korrepetisyon dersinin dinami ine uygun ölçütleri iyi bilmeli, dersi
monoton bir i leyi te yürütmemeli,

4 Staatliche Hochcshule Für Musik und Darstellende Kunst Mannheim, Okul Müzi i Bölümü Ders Program
5 Latince kökenli kelime; Birlikte çalan, tekrarlayan, çal ran anlam na gelmektedir.
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6) renciye e li in zevkini verebilmeli: Ö rencinin bu dersin zor ve sab r gerektiren
niteli i d nda zevkli de oldu unu anlamas  sa lamal ,

7) Sab rl  olmal : Ö rencinin alg layamad  noktalarda tekrar edici olmal , seslendirmesi
güç olan ölçüler üstünde sab rla durmal r.

Korrepetisyon Sanat n Tarihçesi
Bütün mesleki müzik e itimi alan ö renciler için gerekli olan, hatta zorunlu olmas  gereken
korrepetisyon, tarihsel süreç içerisinde geli mi  ve bir sanat dal  olmu tur:

“16.yy’dan itibaren, vokal müzik parçalar  tek partiye uyguland ; çalg lar n icra edece i
partiler ise tabulatura kondu. ifreli bas, sürekli bas n üstüne yerle tirilerek armonilerin bir
stenogrofisi6 say labilir. Her bas notas n üzerinde çal nacak aral klar rakamlarla gösterilir.
Onun için, 18. yy bestecilerine göre e lik, bas notas  görür görmez eksiksiz ve düzenli bir
armoni icra etmek anlam ndad r.” (Say, 1985:489)
“17. yüzy n ba lang , harpiscordda7  improvise olarak çal nan, birbiriyle uyumlu  olan ve
bestecinin bir tak m numaralarla gösterdi i akorlara dayanan “bas continuo8”yla tan r.18.
yüzy lla birlikte, bas e likleri J. S. Bach’ n sonatlar  ve solo kantatlar ndaki bir solisti veya
talyan besteci A. Scarlatti’nin operalar ndaki bir enstrüman toplulu unu desteklemek için

tasarlanm r. E li in en az solist kadar önemli bir görevi vard r.

Obbligato9 e li i, bu tür e liklere uygulan r; iste e ba  olan, gereksiz süsleme veya bir
partiyi aynen kopyalamak gibi bir tav r içinde olan e li in tam z dd  olup; ikinci bir
enstrüman taraf ndan icra edilir. 18.yy’ n ikinci yar nda ise obbligato e likler art k artan
karma kl k ve müzikal bütünlükle birlikte birincil rol üstlenir. Böylece Mozart, Johann
Schobert’in10 keman taraf ndan e liklenen harpiscord için yaz lm  dört sonat  izlemi tir.
18.yy sonlar nda obbligato e li inin etkisi Beethoven’ n “Obbligato e likle dünyaya geldim”
sözlerinde hissedilir. Obbligato stili 19.yy’da romantik bestecilerin önceki dönemlere nazaran
oldukça ayr nt  ve karma k olarak yaz lm  hem solo hem de grup çal malar  içinde devam
eder. Piyanonun aç klay  ve anlaml  kaynaklar , Schubert liedlerindeki psikolojik aç lara ve
resimleyen ifadelerine olanak tan maktad r. Onun çal malar  Schumann’ , Brahms’  ve Hugo
Wolf’ü  de etkilemi tir. Üflemeli ve yayl  çalg lar için yaz lm  piyano e likleri, konçertolarda
kendine yer edinir. Orkestral e lik de Hector Berliöz’den (1803-69)  Alban Berg’e (1885-
1935) , Benjamin Britten’a (1913-76) kadar romantik konçertoyla ve ark larla inan lmaz
ölçüde geli tirilmi tir.

Piyano e li i sanat , 19.yy Alman liedleri ve Frans z chanson11lar n beklentilerine cevap
olarak inan lmaz ölçüde geli ir. airane ve müzikal anlay lar n ve ayr ca grubun icras n
kalitesi, piyano e li i sanat  da oda müzi indeki performans na benzeyen ekilde

6 Stenografi, alfabenin harfleri, noktalama i aretleri, kelimeleri yerine semboller ve k saltmalar kullanan çabuk
yazma sistemi. Yaz lar yak n, küçük ve dar yaz ld  için bu ad  alm r.
7 kilise orgu
8 Sürekli bas, ( ifreli bas) 1600 - 1800 yillari arasinda avrupa muziginde kullanilmis eslik teknigi. basta bulunan
tek sesli partinin altinda armonik sifreler bulunur, ust sesler buna uygun olarak realize edilir.
9 ( t) Zorunlu, uyulmas  gereken anlam ndad r. Kar : Ad libitum.
10 1720-1767 y llar  aras nda ya am  alman klavsen virtüözü ve besteci. Mannheim okulunun ö rettikleri, Luigi
Boccherini örne inin de dü ündürdü ü gibi, orkestra müzi iyle s rl  kalmam , genellikle çalg  müzi ini
etkilemi tir. Johann Christian Bach' n yapt  gibi, Mannheim Okulu üslubunun yay lar ndan Johann Schobert,
oda müziklerinde klavsene solo çalg  ödevi vererek, orkestrada geli en yeni tekni i küçük toplulu a da
uygulayarak, okul yöntemlerinin alan  geni letmi tir. Daha çok oda müzi i alan nda çal  bilinen Schobert
Mozart'  da, Beethoven'i de do rudan do ruya etkileyen bir müziksever diye bilinir. Bir tan t, Mozart' n piyano
konçertolar ndan ilk dördünün Schobert'in klavsen sonatlar ndan ç kma oldu udur.
11 (Fr) ark
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belirginle tirir. 20. yüzy lda, ngiliz piyanist Gerald Moore ve Hollandal  piyanist Coenraad
Valentyn Bos gibi e likçiler, soliste kar  olan hassas tutumlar , bestecinin amac na uygun
yorumlama güçleriyle e lik sanat  geli tirirler. Korrepetitörler de konser piyanistleri gibi
isim yapm lard r. Bunun en iyi bilinen örne i de lied korrepetitörü olarak ün yapan ngiliz
piyanist Gerald Moore’dur.” 12

Müzik E itimi Anabilim Dallar ’ndaki E lik ( Korrepetisyon) Dersine Genel  Bak
1997–1998 ö retim y ndan itibaren uygulanmaya konulan Müzik Ö retmenli i Lisans
Program ’nda yer alan tan ma göre e lik dersi; "...piyano ve di er çalg lar için okul
müzi indeki çe itli ses ve çalg  eserlerine yaz lm  e lik müziklerini çalma ya da do açlama

lik çal malar  kapsar" eklinde tan mlan rken ( YÖK, 1998)  2006–2007 program na göre
ise “Okul müzi i e liklerini ve temel oda müzi i repertuar  tan ma ve çalma.” (YÖK, 2006)
eklinde tan mlanm r. Yani; 1997’deki ders program nda E lik (Korrepetisyon) ad  ile yer

alan bu ders, anlam karma as  yok etme amac yla 2006’daki ders program nda “E lik
Çalma” ad yla yer alm r. Bu da “e lik çalma” ile “e likli çalma” (piyano e likli
seslendirme) derslerinin birbirinden tamamen ayr lmas  sa lam r.

Tablo 1. 1997 ve 2006 Y  Ders Program ndaki Farkl k

Dersin Ad T  U K

1997 Ders Program lik(Korrepetisyon) 1  0 1

2007 Ders Program lik Çalma 0  2 1

Bununla birlikte tabloda da görüldü ü gibi, 1997’deki ders program nda haftada 1 saat ve
teorik olarak görülen e lik dersi de 2006’daki programda haftada 2 saat uygulama olarak
de tirilmi tir.  E lik  Çalma  dersi  zaten  bir  uygulama  (pratik)  dersidir.  Yani  e lik  çalma
becerisini geli tiren bu ders de zaman içinde oturmu  ve kimli ini kazanm r. Ancak her iki
yeniden  yap lanmada  da  ders  ad  karma as  sona  ermekle  birlikte  de meyen  tek  ey  e lik
çalma dersinin de bir yar lla s rl  kalm  olmas r.

Sonuç ve Öneriler
Korrepetisyon dersinin, sadece konservatuvarlarla s rl  olmamas , çokseslili i kazand rma
hedefindeki e itim fakültelerinin güzel sanatlar e itimi bölümü müzik e itimi anabilim
dallar n da bu derse önemle yer vermesi gerekmektedir.

“Müzik ö retmeni yeti tirmek amac yla mesleki (profesyonel) müzik e itimi yapan "E itim
Fakülteleri Müzik E itimi" anabilim dallar n ana hedefi; ilkö retim ve ortaö retime yönelik
genel müzik e itiminin hedeflerine uygun olarak ba ta ders içi olmak üzere ders d , okul içi
ve d ndaki tüm müziksel etkinlikleri verimli ve etkili bir ekilde yürütebilecek müzik

retmeni yeti tirmektir” (Bilgin, 1998: 29) te bu ba lamda donan ml  bir müzik
retmeninin tüm bu etkinlikleri gerçekle tirebilmesi, birlikte çalma- söyleme becerileriyle

do ru orant r. Birlikte çalma-söyleme becerisiyse korrepetisyon dersinden yoksun bir
itim sürecinde kazand lamamaktad r.

Sonuç olarak; “e likli çalma” da “e lik çalma” kadar önemli bir davran r. Bu davran ,
itime ba lan lan ilk y ldan son y la kadar, ö renci seviyesini gözeterek, a ama a ama

ilerleyen bir yap da ö renciye kazand lmal r. 2006’da yeniden yap land lan ders
programlar nda yer verilmeyen korrepetisyon dersi, bundan sonraki ‘YEN DEN
YAPILANMA’larda müzik e itimi anabilim dallar n programlar nda mutlaka yer almal r.

12 Wikipedia the free encyclopedia http://en.wikipedia.org/wiki/Accompaniment
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Korrepetisyon dersinin müzik e itimi anabilim dallar nda, t pk  konservatuvarlardaki gibi,
zorunlu ders olarak, sekiz yar l boyunca haftada bir gün olarak yeni ders program na
eklenmesi, yeni ders program nda yer verilen korrepetisyon dersinin T U K: (2-0-2) olmas
(Ö retim elemanlar n ders yükü zorunluluklar  ve s rl klar  göz önüne al nd ndan) ve
bu iki saatin 2 ile 4 ö renci aras nda payla lmas  (Ö retim elemanlar n azl  ve ö renci
say n çoklu u sebebiyle), müzik e itimi anabilim dallar nda, bu alan n uzman  olan

retim elemanlar n (korrepetitörlerin) görev yapmas , ihtiyaç durumunda piyano ö retim
elemanlar n da korrepetisyon dersi verebilmesi, gibi öneriler sunulabilir.
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