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MUZiK EGITiIMINDE ELESTIREL PEDAGOJi VE DINAMIK
COKKULTURLULUK: TURKIYE MODELI

Dr. flkay Ebru Tuncer BOON
University of Florida

Egitim ve kdltir birbirleri ile ¢ok yakindan iligkili iki kavramdir. Genis kitleler
tarafindan ¢ogunlukla bilgi transferi gibi algilanan egitim kavrami (Masemann, 2003) kultir
ogesiyle i¢ iceligi dolayistyla bizi bu kavram: daha derinlemesine tanimlama ve anlama
ihtiyacina iter. Cohen soyle der: Egitim standartlasmis ve kaliplasmis bilgi, beceri, deger ve
tutumlarin yine standartlasmis ve kaliplasmis prosedurler yoluyla bireylere telkin edilmesidir
(Cohen, 1971). Pek cok kultir arastirmacist da egitimin bilgiyi aktarma ve yayma rolinin
otesinde Kkultir transferinin gerceklestirilmesi roliiniin de oldugunda hem fikirdir. Ornegin
Apple (1979) ve Bourdieu (1986) 6gretme eyleminin kilturin transferi anlamina geldigini
agirhikla tartisirlar. Elestirel pedagoji perspektifinden bakildiginda kultir transferinin yontni
fark etmek, bu farkindalik sonrasi ilgili toplumdaki sosyal, kilturel, politik ve etnik guruplar
arasindaki gug iliskilerini anlamak ve degerlendirmek dnemlidir.

Muzik egitimi alaninda elestirel pedagojinin tartismaya agilmasi—~ozellikle Amerika
Birlesik Devletleri’nde— son yirmi yilda yogunluk kazanmistir. Amerikan muzik egitimi
distnurlerinin bir kism: Amerikan toplumunun ¢okkdltirlt ve ¢ok etnisiteli yapisinin okul
sistemi icerisinde ogretilen muzikal materyallere ne kadar yansidigmi sorgulamistir. Ornegin
Amerikan muzik egitim sisteminde kullanilan ve sistematik olarak 6gretilen muzikal
kaynaklarin buyik bir kism “ciddi,” “degerli” ve “sanat” mizigi olarak tanimlanan ve Bati
toplumlarinin mizikal ve kultirel birikimini yansitan materyallerdir. Bunun tartismaya
acilmas: Amerikan toplumu icerisinde yasayan gesitli muzikal geleneklerin ve stillerin (jazz,
blues, popular, rap, hip-hop, Latin) aslinda var oldugunu ama Bati Avrupa Kklasik muzigi
geleneginin egitim sisteminde kistas alinmasinin bu gesitliligin okul miizigine yansimasina
engel oldugunu wvurgulamislardir. Muzik egitiminde ilerlemeci ve daha yaratici egitim
anlayisinin yayginlasmasi ¢cokkulttrli mizik egitiminin formile edilmesine 6nayak olmustur.

Bu calismanin amaci1 Amerika Birlesik Devletleri’nde tartisilan elestirel pedagoji ve
cokkalturlulik kavramlarint muzik egitimi perspektifinden anlamaya calismak ve bu
disiplinin ihtiyaglar1 dogrultusunda bu kavramlar: yeniden tanimlamak olacaktir. Ozellikle
Turk mozik egitim sisteminde var olan ve Tirk akademisyenlerce yogunlukla tartisilan
muzikal kimlik kavrami—muzikal anlamda Batili mi yoksa Dogulu mu oldugumuz ya da
Bati’ya m1 yoksa Dogu’ya mi yakin oldugumuz sorunu—elestirel pedagoji prensipleri kistas
alinarak incelenecektir. Arastirmacit bu kiltirel, tarihsel ve miuizikal kimlik karmasasi
tartismalarin1 eksen alacak ve bu karmasanin Turk mizigine ve muizik egitimine
yansimalarmi takip ederek “dinamik cokkulturld” modeli Turk muzik egitim sistemi igin
Onerecektir.

Egitim ve kaltur birbirleri ile ¢cok yakindan iligkili iki kavramdir. Genis Kkitleler
tarafindan cogunlukla bilgi transferi gibi algilanan egitim kavrami (Masemann, 2003) kulttr
ogesiyle iciceligi dolayisiyla bizi bu kavrami daha derinlemesine tanimlama ve anlama
ihtiyacina iter. Cohen soyle der: Egitim standartlasmis ve kaliplasmis bilgi, beceri, deger ve
tutumlarin yine standartlasmis ve kaliplasmis prosedirler yoluyla bireylere telkin edilmesidir
(Cohen, 1971). Pek c¢ok kultir arastirmacist da egitimin bilgiyi aktarma ve yayma rollnin
otesinde kultlr transferinin gerceklestirilmesi roliniin de oldugunda hem fikirdir. Ornegin
Apple (1979) ve Bourdieu (1986) 0gretme eyleminin kulturun transferi anlamina geldigini
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tartisirlar. Yine elestirel teori ve egitim alaninda yazan 6nemli isimlerden Paulo Freire, Henry
Giroux ve Peter McLaren, okullarin yaygin sosyal inanis ve uygulamalarin reticisi gibi
calistigimi hatta dominant ekonomik ve politik gigcleri destekleyecek bilgi ve becerileri
sagladigin1 siklikla yazarlar. Elestirel egitimciler de okul sistemini kendi igerisinde analiz
etmeyi ve sistemi olumlu anlamda dondstirmeyi ilke edinmislerdir. Sistemin icerisindeki
esitsizlikleri anlamak, 6gretim programmi (mufredati) yakindan incelemek, 6gretim programi
icerisindeki her turlu bilginin kaynagimi arastirmak ve bu bulgulara dikkat cekmek en birincil
kaygilaridir.

Elestirel Pedagoji Nedir?

Elestirel pedagoji bir seri pedagojik prensibi icermektedir. Bunlar egitim sisteminin
icerisinde kimin ve kimlerin guci elinde tuttugunun sorgulanmasi, yaygin sosyal inaniglarin,
sessizlestirilmis ve tarihsel olarak marjinallestirilmis kalttrlerin, topluluklarin fark edilmesi,
bireylerin kendi segimlerini, yasamlarint kontrol edebilmeleri icin farkindaliklarmin
gelistirilmesinin saglanmasi ve bireylerin guclendirilmesi gibi pedagojik yaklasimlarla
orneklenebilir. Elestirel pedagoji perspektifinden bakildiginda egitim sistemi igerisinde
gerceklesen kultur transferinin yoninl fark etmek, bu farkindalik sonrasi ilgili toplumdaki
sosyal, Kkdlttrel, politik ve etnik guruplar arasindaki gic¢ iliskilerini anlamak ve
degerlendirmek 6nemlidir. Ornegin, Giroux (1999) elestirel pedagojinin yiiksek ve popliler
kiltur arasindaki ayrimi reddettigini tartisir. Bunun sebebi de Ggretim programlarindaki
bilginin glnlik yasamda deneyimlenen, gincel bilgiye cevap verebilecek nitelikte olmasi
gerektigidir.

Ustte tartistiklarima ek olarak kendi Kisisel deneyimlerimden yola ¢ikarak elestirel
pedagojiyi sOyle de ifade etmek istiyorum: egitimcilerin aktif olarak mesleki deneyimlerinin
kritik degerlendirmesini yapmas: ve degisen diinya igerisinde 6grencilerinin ihtiyaclarini
sorgulamalari. Bir 6gretim yaklasimi olan elestirel pedagoji 0grencilerin sinif igindeki ve
disindaki yasamlarmi ve deneyimlerini, sinif iginde 6gretilen konulari tarihi, politik,
sosyolojik ve kultirel cercevede anlamaya calisgmak olarak da ifade edilebiliriz. Bu
yaklasimin ana hedefi 6grenciyi Ozgurlestirmek ve Ogrencide elestirel bir farkindalik
(conscientization) gelistirmektir. Elestirel pedagoji tarihi ve tarihsel sureci irk, cinsiyet, smif
ve kimlik kategorilerinde inceler ve bu alanlarda sorular sorar. Bati muziginin tarihsel
gelisimi icerisinden 6rnek verecek olursak, “estetik,” “muzik ve estetik” romantik dénem
ideolojisinin  dustinsel kavramlaridir.  Ozellikle 18. vyizyll Biyilk Britanyas: ve
Almanyasi’ndaki sosyal degisimin urunu, beyaz ve bati Avrupals, elit ve erkek filozoflarca
tartisilmis felsefi kavramlardir. (Elliott, 2005, s. 23). Bu filozoflara gére muzikte (ya da genel
olarak sanatta) estetik deneyim bes duyuyla algilanabilen bir sey degildir. Soyut, derin
duslinsel aktivite iceren ve entellektuel birikim ve 6grenme gerektiren bir deneyimdir.
Bireysel ve icsel bir deneyimdir ama bir yandan da evrenseldir. Estetik olarak ve evrensel
anlamda *“guizel” olan her muzikal yapit, 6rnegin, her yerde ve herkesce guizel olarak
deneyimlenecektir. Mizik egitimini “estetik egitimi” olarak tanimlayan bazi mizik egitimi
dusundrleri, evrensel olarak “guzelin” estetik olarak deneyimlenmesinin 6zellikle “usta
yapitlar” ile mumkin olacagini iddia ederler.

Bir elestirel teorisyen veya pedagog belli bir tarihsel donemde tartisiimis ve duslinsel
olarak insa edilmis estetik kavramimni su sekilde analiz edebilir. Muzikal deneyim, mizigi
ogrenme davranislart ve muzik yapitlar: sosyal, politik, kilturel ve kisisel gerceklerden ve
iceriklerden bagimsizcasina var olan kavramlar degillerdir (McCarthy &Goble, 2005).
Dunyada farkli toplumlarca ve kdltirlerce ifade edilen cesitli muzikal formlar ve muzik
yapma gelenekleri vardir ve bunlar bati Avrupa romantik filozoflarmin tartistig: gibi “estetik”
olarak deneyimlenmeyebilir. Hatta bati Avrupa mizik ornekleri (“klasik” ya da “yiksek
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sanat” mizik ornekleri) salt bir muzik objesi gibi algilanmayabilir, bestecisi, hangi donemde
bestelendigi, neden bestelendigi gibi igerige dair (contextual) detaylar elestirel mizik
pedagoglarmi yakindan ilgilendirir. Dahasi, onlara gére mizik sadece“iyi vakit gegirmek”
anlamina bile gelebilir (Mé&attanen, 2000, s.11).

Muzik egitimi alaninda elestirel pedagojinin tartismaya acgilmasi—~ozellikle Amerika
Birlesik Devletleri’nde— son yirmi yilda yogunluk kazanmistir. Amerikan muzik egitimi
distndrlerinin bir kism: Amerikan toplumunun cok kaltirli ve cok etnisiteli yapismin okul
sistemi icerisinde 6gretilen mizikal materyallere ne kadar yansidigmni sorgulamistir. Ornegin,
Amerikan muzik egitim sisteminde kullanilan ve sistematik olarak 6gretilen muzikal
kaynaklarin buyuk bir kism: “ciddi,” “degerli” ve “sanat” mizigi olarak tanimlanan ve Bati
toplumlarmin mazikal ve kaltirel birikimini yansitan materyallerdir. Bunun tartismaya
acilmast Amerikan toplumu icerisinde yasayan cesitli muzikal geleneklerin ve stillerin
(6rnegin jazz, blues, populer, rap, hip-hop, Latin muzikleri gibi) aslinda var oldugunu ama
Bati Avrupa klasik muzigi geleneginin egitim sisteminde kistas alinmasinin bu cesitliligin
okul muzigine yansimasina engel oldugunu vurgulamiglardir. Bu sebeple mizik egitiminde
ilerlemeci ve daha yaratici egitim anlayisinin yayginlasmasi, ¢okkulturli mazik egitiminin
formile edilmesine 6nayak olmustur. Bunun yani sira miizik ve psikoloji, mizik ve sosyoloji
alaninda son elli yilda yapilan calismalar mizik yapma, O6grenme, mizigi kavrama
davraniglarmin 6zellikli (specific) kulttrler igerisinde sekillendigini agirhikla tartisirken,
“dlzenli olarak yinelenen toplumsal davranislar ile diizenli olarak yinelenen mizik yapma
davraniglarmin” arasindaki iliskinin incelenmesinin gerekliligini de vurgulamistir (Blacking,
1973, s. 32).

Cokkultarlt Muzik Egitimi Nedir?

Cokkultarltluk hareketi Amerika Birlesik Devletleri’nde 1950, 1960 ve 1970
yillarinda gergeklesen insan haklari hareketlerinin sonucunda olusturulmus toplumdaki birlik
yapisini bozmadan ¢ogulcu yapiyr destekleyen ideolojik bir ¢oztimdur (Citrin, Sears, Muste,
& Wong, 2001, s. 247). Cokkdltarltluk hareketinin asil amaci Amerikan toplumundaki farkl:
etnik guruplarin ve azinlik Kdlturlerinin korunmas: ve onlarin asimile olmamasinin
saglanmasidir. Pek cok disiplini ve dislince akimini dalga dalga etkileyen bu hareket
1970’lerde muzik egitiminde ciddi olarak tartigmaya acilmig, ve 1980’lerden sonra
cokkdlturli mazik egitiminde 6gretim stratejileri gelistirilmeye baslanmis ve hatta mizik
ogretmenlerinin yetistirilmesinde gerekli teorik ve pratik bilgiler uygulamaya konmustur.
Amerika Birlesik Devletleri’nde cokkiltirli mizik egitiminin gelisimi zerine yaptigim
arastirmalarda fark ettigim bazi carpici bulgular sunlar. Amerika’li bazi mizik egitimi
teorisyenleri, distndrleri muzigi, mizik yapmayi, mizigi 6grenmeyi ve muzik egitimini
“eurocentric” pencereden gormek yerine—yani muzik esittir Bati Avrupa mizigi, mizik
yapma esittir konsere hazirlik ve konser verme gelenegi—mdzigin ashnda evrensel bir dil
olmadigini, diinyada farkl farkli mizik turlerinin ve muzik yapma geleneklerinin oldugunu
tartismaya agmislardir. Daha da 6nemlisi evrensel olanin mizik yapma davranisi oldugunu ve
bunun dunya (zerindeki tum toplumlarca paylasilan ortak bir fenomen oldugunu ifade
etmislerdir. Ayrica mizik egitimi alanindaki arastirmacilarin etnomuzikoloji ve antropoloji
alanlarinda yapilan ¢alismalara ilgi gostermesi ve o alanlarda elde edilen arastirma bulgularin:
muzik egitiminde tartismaya acmalari, ¢okkiltirli mizik egitimi perspektifinin daha da
gelismesine on ayak olmustur.

Turk Muzik Egitiminde Dinamik Cokkdalttrlt Modele Dogru

Iskelet modeli sizlerle tartismadan 6nce, iki konuya deginmek istiyorum. Iki 8 yillik
egitimim suresince Amerika Birlesik Devletleri’ndeki muizikal deneyimlerimin beni 6zellikle
béylesine bir model Uzerine disinmeye itmis olmas: ikincisi de Tirk mizik egitimi
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sisteminde var olan iki ana problemi tanimlamak. 2003 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’nin Florida Eyaleti’nin kuzeyinde bir Universite sehrinde doktora egitimime
basladim. Bir gun danmismanim bana “yayli calgilar 0gretimi” projesinde yer alacagimi
sOyledi. Yapacagim is yasadigim sehrin en fakir bdlgesinde bulunan, sadece Afrikal
Amerika’lilarin yasadigi ve sanat agirhikli programi olan bir ilkokulda keman dersleri
vermekti. Bu cocuklar1 farkli ve dolayisiyla benim deneyimimi—ilk yillarda tam olarak
algilayamasam da—farkli kilan sey oOgrencilerimin hepsinin Afrikali Amerika’li olmasi,
fakirlik smirinda yasamalari, anne-babalarinin birden fazla iste calismas: ve bolinmus
ailelerin ¢ocuklar1 olmasiydi. Amerika’da zaten kendim yabanciyken ve bir ilkokulda keman
egitimi vermek zaten baslibasina yepyeni bir deneyimken benim igin, muzikal kalturund,
gecmisini bilmedigim ve muzikal kimliklerine asina olmadigim, Ustline Ustlik Amerikan
toplumu icerisinde bile “baska” olarak algilanan bu c¢ocuklara ders verecek olmak bu
deneyimi daha da farkl kiliyordu.

Calistigim ortama ve ¢ocuklara asina olmayi becerdikten sonra yavas yavas teknik ve
metodolojik kaygilarimin yerini daha pedagojik, daha elestirel ve O0grencilerimle mizikal
diyalog kurmaya donuk kaygilar almaya basladi. Boyle hissetmemde 6grencilerimin
kendilerini muzikal olarak ifade etmeye baslamalari ve keman calmada gittikgce beceri
kazanmalar1 etken oldu. Ornegin, standart baslangic parcalarmi ¢almay: basaran pek cok
ogrenci sinif icinde caldiklart mizik drneklerini evde dinledikleri miziklerle karsilastirmaya
ve kiyaslamaya basladi. Bu ¢ocuklar kendi kiltir ve ev cevrelerinde asina olduklar: belli
muzikleri gercekten severek dinliyorlardi. Rap ve hip-hop sarkilarmi dinleyerek, soyleyerek,
o muziklerle dans ederek, onlar: i¢sellestirmisler ve bu muzikler mizikal kimliklerinin bir
parcas: olmustu. Ornekledikleri mizisyenlerin hepsi siyahi mizisyenler ve geng siyah
Amerika’lilar arasinda populer olan mizisyenlerdi.

O cocuklarin muzigi algilama ve deneyimleme davranislart mizigin fonksiyonel
olmasi (yani bir hikaye anlatmasi), ritmik karakteristiginin olmas: ve bedensel olarak mizige
katilmak ve muzigi bedenleriyle deneyimlemek gibi ortakhiklar tasiyordu. Mizikal
algilamalari, muzigi anlama, 6grenme ve ifade etme sekilleri keman sinifina su sekilde
yansiyordu: ¢ocuklar kemanlariyla caldiklart muziklerde ritmik eksiklik hissettiklerini ifade
ediyorlardi ve kemani bir ritim aleti gibi kullanmak istiyorlardi. Dersteki mizikal
uygulamalara ki bunlar standart keman literatirliine ait 6rnekler de olsa, bedenleri ile
katilmaya cahsiyorlardi, yani ritmik bedensel hareketlerle caldiklari muziklere eslik
ediyorlardi. Dinledikleri sarkilar hakkinda konustum &grencilerimle. Rap ve Hip-hop
muzigini ¢ok seviyorlardi. Mesaji, hikayesi olan ve politik elestiri yapan sarkilardi. Aslinda
etraflarindaki biyukler de bu sarkilar1 dinliyorlard: ve ne kadar gencg olsalar da bu miziklerin
muzikal fonksiyonlarmin disinda tasidiklar: ve yiklendikleri anlamlarin farkindalardi. Daha
da Onemlisi hayatlarindan kesitler buluyorlard: bu sarkilarda, benzerlikler buluyorlardi.
Birilerinin onlarin sesi oldugunu varsayryorlardi. Ornegin, bircok 6grencim bu miziklerin
“siyahlarin mozigi” oldugunu soyledi. Bunu “bizim muzigimiz” diye adlandirdilar. Bu
muzikleri ve 6rnekledikleri sarkilari “siyahlarin kiltiring yansitan” sarkilar diye tanimladilar.

Peki, bu farkindalik ve 6grencilerimle mizikal ve sozel olarak kurdugum diyalog benim
ogretmenlik deneyimime nasil yansidi? Oncelikle meslegimle ilgili bir farkindalik gelistirdim.
“Hangi muzikleri 6gretiyorum 6grencilerime?” “Neden bu muzikleri 6gretiyorum?” “Bunun
ne kadar1 benim kulttirel diinyami ve birikimimi yansitiyor, ne kadari onlara kisisel olarak
anlaml geliyor?” “Kilture duyarli ama bir yandan da karsilikl1 etkilesime ve paylasima dayali
bir mizik sinifin1 nasil olusturabilirim?”’Diye sorguladim. Bu deneyim sirasinda ve sonrasinda
edindigim farkindahgimi pratige nasil donustiririm diye dusindim ve kendim ve
ogrencilerim arasinda miuzikal “diyalektik™ (diyalog) olusturmay: ve yeni mizik alanlari (new
musical territories) gelistirmeyi ilk adim olarak planladim.
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Bu godrusmeler sonrasindaki haftalarda caldigimiz standart pargalari nasil onlarin
dinledikleri miziklere yakin hale getirebilirim diye dustundim ve kollar1 sivadim. Bana
verdikleri bilgilerden yola ¢ikarak ritme karsi ¢ok duyarl olmalarini ve viicut farkindaligini
(dans etmeyi—hareketi) kullanarak mdzigi deneyimlemelerini esas kriterler olarak aldim.
Onlara kendi ifadeleriyle “kemanla rap muzik” ¢alacagimizi soyledim. Her giin bulustugumuz
icin bolca vaktimiz vardi. Kendi kendilerine kendi muziklerini kesfettiler aslinda. Cogunlukla
derslerde bir 6grenci calarken digerleri paralel ritim kesfederler ve calictya eslik ederlerdi.
Bunu daha da gelistirdiler. Bazen bir parcadaki ritmik elementleri 6ding alarak vicut
perkisyonu ve tap dans (hareket) kullanarak dogaglama yolu ile ritim setleri olusturdular. Bu
ritim eslikleri zamanla her parca icin farkli olmaya baslad:. Iclerinden becerikli olanlar1 ritmik
bir sekilde konusarak (rapping) sarkilara eslik ettiler. Kendi muziklerini yarattilar, bir de isim
koydular bu deneyimlerine, “Adimlayan Kemanlar.” Youtube.com’da bir ¢ok rap ve hip-hop
muzisyenlerinin videosunu izledim, onlarla paylastim. Aralarindan ¢ok dikkatle sectiklerimi
ve bati klasik muzigi geleneginin disinda keman kullananlari buldum ayiwrdim ve sinifa
getirdim. Siyah Amerika’lilarin yarattigi mizikal kaltirtn rap ve hip-hop’la sinirli olmadigini
tartistim. Jazz, Blues gibi 6nemli mizik formlarmin yaraticisi olan siyah mizisyenlerin
muziklerinden ornekler getirdim. Cocuklar kendi sozel ifade yetenekleri icerisinde
deneyimlerini anlatmaya can atarlar. Cocuklara mizikal anlamda stzel olarak dinledikleri ve
caldiklart mazikleri tarif etme becerisi de gelistirmenin 6neminden yola ¢ikarak, sinif iginde
ve disinda dinledikleri mizikleri tartismalarina firsat verdim. Igerisinde siddeti tarif eden
sOzleri olan sarkilar hakkinda konusmalarina izin verdim. Bu aktivite onlarin dinledikleri
muzik sOzlerine karsi hem dustinsel bir yansima yapmalarina hem de elestirel bir bakis agis1
gelistirmelerine yardimci oldu.

Tirk mizik egitimi sisteminde var olan ve hem 6grenci hem de egitimci oldugum
donemlerde sorguladigim iki ana problemi tanimlamak istiyorum. Zaten bu ana problemler de
modelle i¢ icelik tasiyor. Kendi deneyimlerim ve gozlemlerimle edindigim, arastirmalarim ve
okumalarimla da temellendirdigim iki problem bu. Turk muzik egitiminin felsefi ve teorik
temeller Gzerine insa edilememis olmasidir. Burada felsefeden kastettigim alana dair dustince
birligi ve inang sistemi, teoriden kastettigim ise bu felsefi disunce birliginin daha net ve
detayl bir sekilde uygulamada rahatca takip edilebilecek sekilde formile edilmesidir (Tuncer
Boon, 2009, s.228). Meslege dair kolektif ve bireysel eksende formile edilmis degerler ve
inanclar sistemimiz yok. Felsefesizlik, teori ve pratigi felsefi temele oturtamamanin vermis
oldugu saskinlik, ne yapacagni, inandiklarmni, yaptiklarini neyle savunacagini bilememe gibi
kafa karigikliklari var. Ozellikle Tirk mizik egitim sisteminde var olan ve Turk
akademisyenlerce yogunlukla tartisilan mizikal kimlik kavrami—mizikal anlamda Batili mi
yoksa Dogulu mu oldugumuz ya da Bat1’ya m1 yoksa Dogu’ya mi1 yakin oldugumuz sorunu—
felsefi ve teorik agmazlarimizin oldugunu bir kez daha kanitliyor.

Iskelet modelin temeli su: 6ncelikle Turk mizik egitimi felsefesinin olusturulmas:.
Daha 6nce yazdigim bir makaleden alint: yapacak olursam, olusturulacak mizik egitimi
felsefesinde muzikal kimlik ¢ikmazmin cok iyi tarif edilerek anlasiimas: gerekmektedir.
Turkiye jeokultirel olarak, kaginilmaz bir sekilde dogu ve batmin maddi ve manevi uygarhk
evreninden beslenen bir bolgededir. Bundan yol cikarak yeni olusturulacak mizik egitimi
felsefesinde (1) Dogu ve Bati uygarhk evreninin Tirk muzigi ve muozik egitimine
yansimalarmi ¢ok iyi takip edip bunlar: dogru ve dengeli bir eksende tartismak ve (2) Mizik
egitimi ve 6gretiminde bu yansimalar: kiltirel ve tarihsel iceriklerini atlamadan bireylere
sunmay1 hedeflemek esas olmaldir. Yine felsefi ve teorik temeli ilgilendiren diger alan,
bicimleri, kaliteleri, yapilis sekilleri, paylasim sekilleri, muzikal malzemeleri (o toplumun
sosyal, kultirel ve sanatsal birikimlerini ve davraniglarini yansitan) farkli da olsa mizik
yapmanin tim toplumlara has bir fenomen oldugunun anlasiimasidir. Muzigin “evrensel bir
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fenomen” olmasmin, bir Finlandiya’li, Ttrk ve Amerika’linin bir araya geldiklerinde Klasik
bati muizigi calabilmesi ile anlagilmadigi bir teorik gercevenin ¢izilmesi gerekmektedir.
Mizigin ve mizik yapmanin, ya da ideal mizigin ve muzik estetiginin sadece Bati
toplumlarinca sergilendigi ve teorisyenlerince anlasildigi sekilde olmadiginin tartigiimasi,
dinyada farkli bicimlerde muzik yapan toplumlarin oldugu ve bu toplumlarin kendi sosyal ve
kilturel iklimleri icerisinde kendi muizikal estetiklerini gelistirdiklerinin anlasilmasi
gerekmektedir. Bunun Orneklerle ve arastirmalarla sunulmasi, Tlrk toplumunda gozlenen
farkl farkli muzik yapma, deneyimleme, dinleme davraniglarmin var oldugunu anlamak
acisindan da ¢ok 6nemli olacaktir.

Felsefi ve teorik temelin zerine insa edilecek alanlar ise sunlar: olusturulacak mizik
egitimi felsefesinin igerigi ne olursa olsun, muizik egitimi programlari (mufredat) ve muizik
ogretmeni yetistirme programlarinin asil amaci elestirel mizikal bir kimlik olusturmak ve
kilture ve cokkulturlulige duyarli bireyler yetistirmek olmalidir. Mizik 6grencilerinin
(ilkogretim, lise ya da Universite diizeyinde) ve 0gretmenlerinin gegcmis ve guncel muzikal
deneyimlerini ve O0grenmelerini mizik smifina getirdiklerini ve kagmilmaz bir paylasima
girdiklerini gozardi etmemek gerekmektedir. Tek tip bir muzik kalturinin ve bu kiltirin
aktivitelerinin muzik sinifinda tek gercek oldugu degil, “dinamik ¢ok kilttrluligin™ (Elliott,
1995) gerceklesebildigi bir mizik egitimi vizyonu olusturmak gerekmektedir. Bu model
cercevesinde 6grencilerin mizikal kalturinu anlayabilmek ve onlara sahip olduklarindan ve
deneyimlediklerinden  farkli muzikal Kkdltdrlerin - oldugunu  Ogretebilmek — 6gretim
programlarmin hedeflerinden biri olmalidir. Elestirel ve analitik bir muzikal kimligin
olusturulmas: ve hem c¢okkdltirli, dinamik ve zamanla donisebilen bir mizik egitiminin
gerceklesebilmesi, ancak, muzik 6gretmeni vyetistiren kurumlarin 6grencilerini, dinya
muziklerine ve Tirkiye’de var olan farkli mizik dinyalarina, elestirel ve bir yandan
demokratikge yaklastirabildikleri surece mimkiin olacaktir.
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