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MÜZ K E NDE ELE REL PEDAGOJ  VE D NAM K
ÇOKKÜLTÜRLÜLÜK: TÜRK YE MODEL

Dr. lkay Ebru Tuncer BOON
University of Florida

itim ve kültür birbirleri ile çok yak ndan ili kili iki kavramd r. Geni  kitleler
taraf ndan ço unlukla bilgi transferi gibi alg lanan e itim kavram  (Masemann, 2003) kültür

esiyle iç içeli i dolay yla bizi bu kavram  daha derinlemesine tan mlama ve anlama
ihtiyac na iter. Cohen söyle der: E itim standartla  ve kal pla  bilgi, beceri, de er ve
tutumlar n yine standartla  ve kal pla  prosedürler yoluyla bireylere telkin edilmesidir
(Cohen, 1971). Pek çok kültür ara rmac  da e itimin bilgiyi aktarma ve yayma rolünün
ötesinde kültür transferinin gerçekle tirilmesi rolünün de oldu unda hem fikirdir. Örne in
Apple (1979) ve Bourdieu (1986) ö retme eyleminin kültürün transferi anlam na geldi ini

rl kla tart rlar. Ele tirel pedagoji perspektifinden bak ld nda kültür transferinin yönünü
fark etmek, bu fark ndal k sonras  ilgili toplumdaki sosyal, kültürel, politik ve etnik guruplar
aras ndaki güç ili kilerini anlamak ve de erlendirmek önemlidir.

Müzik e itimi alan nda ele tirel pedagojinin tart maya aç lmas —özellikle Amerika
Birle ik Devletleri’nde— son yirmi y lda yo unluk kazanm r. Amerikan müzik e itimi
dü ünürlerinin bir k sm  Amerikan toplumunun çokkültürlü ve çok etnisiteli yap n okul
sistemi içerisinde ö retilen müzikal materyallere ne kadar yans  sorgulam r. Örne in
Amerikan müzik e itim sisteminde kullan lan ve sistematik olarak ö retilen müzikal
kaynaklar n büyük bir k sm  “ciddi,” “de erli” ve “sanat” müzi i olarak tan mlanan ve Bati
toplumlar n müzikal ve kültürel birikimini yans tan materyallerdir. Bunun tart maya
aç lmas  Amerikan toplumu içerisinde yasayan çe itli müzikal geleneklerin ve stillerin (jazz,
blues, popular, rap, hip-hop, Latin) asl nda var oldu unu ama Bati Avrupa klasik müzi i
gelene inin e itim sisteminde k stas al nmas n bu çe itlili in okul müzi ine yans mas na
engel oldu unu vurgulam lard r. Müzik e itiminde ilerlemeci ve daha yarat  e itim
anlay n yayg nla mas  çokkültürlü müzik e itiminin formüle edilmesine önayak olmu tur.

Bu çal man n amac  Amerika Birle ik Devletleri’nde tart lan ele tirel pedagoji ve
çokkültürlülük kavramlar  müzik e itimi perspektifinden anlamaya çal mak ve bu
disiplinin ihtiyaçlar  do rultusunda bu kavramlar  yeniden tan mlamak olacakt r. Özellikle
Türk müzik e itim sisteminde var olan ve Türk akademisyenlerce yo unlukla tart lan
müzikal kimlik kavram —müzikal anlamda Batili mi yoksa Do ulu mu oldu umuz ya da
Bat ’ya m  yoksa Do u’ya m  yakin oldu umuz sorunu—ele tirel pedagoji prensipleri k stas
al narak incelenecektir. Ara rmac  bu kültürel, tarihsel ve müzikal kimlik karma as
tart malar  eksen alacak ve bu karma an n Türk müzi ine ve müzik e itimine
yans malar  takip ederek “dinamik çokkültürlü” modeli Türk müzik e itim sistemi için
önerecektir.

itim ve kültür birbirleri ile çok yak ndan ili kili iki kavramd r. Geni  kitleler
taraf ndan ço unlukla bilgi transferi gibi alg lanan e itim kavram  (Masemann, 2003) kültür

esiyle içiçeli i dolay yla bizi bu kavram  daha derinlemesine tan mlama ve anlama
ihtiyac na iter. Cohen söyle der: E itim standartla  ve kal pla  bilgi, beceri, de er ve
tutumlar n yine standartla  ve kal pla  prosedürler yoluyla bireylere telkin edilmesidir
(Cohen, 1971). Pek çok kültür ara rmac  da e itimin bilgiyi aktarma ve yayma rolünün
ötesinde kültür transferinin gerçekle tirilmesi rolünün de oldu unda hem fikirdir. Örne in
Apple (1979) ve Bourdieu (1986) ö retme eyleminin kültürün transferi anlam na geldi ini
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tart rlar. Yine ele tirel teori ve e itim alan nda yazan önemli isimlerden Paulo Freire, Henry
Giroux ve Peter McLaren, okullar n yayg n sosyal inan  ve uygulamalar n üreticisi gibi
çal  hatta dominant ekonomik ve politik güçleri destekleyecek bilgi ve becerileri
sa lad  s kl kla yazarlar. Ele tirel e itimciler de okul sistemini kendi içerisinde analiz
etmeyi ve sistemi olumlu anlamda dönü türmeyi ilke edinmi lerdir. Sistemin içerisindeki

itsizlikleri anlamak, ö retim program  (müfredat ) yak ndan incelemek, ö retim program
içerisindeki her turlu bilginin kayna  ara rmak ve bu bulgulara dikkat çekmek en birincil
kayg lar r.

Ele tirel Pedagoji Nedir?
Ele tirel pedagoji bir seri pedagojik prensibi içermektedir. Bunlar e itim sisteminin

içerisinde kimin ve kimlerin gücü elinde tuttu unun sorgulanmas , yayg n sosyal inan lar n,
sessizle tirilmi  ve tarihsel olarak marjinalle tirilmi  kültürlerin, topluluklar n fark edilmesi,
bireylerin kendi seçimlerini, ya amlar  kontrol edebilmeleri için fark ndal klar n
geli tirilmesinin sa lanmas  ve bireylerin güçlendirilmesi gibi pedagojik yakla mlarla
örneklenebilir. Ele tirel pedagoji perspektifinden bak ld nda e itim sistemi içerisinde
gerçeklesen kültür transferinin yönünü fark etmek, bu fark ndal k sonras  ilgili toplumdaki
sosyal, kültürel, politik ve etnik guruplar aras ndaki güç ili kilerini anlamak ve
de erlendirmek önemlidir. Örne in, Giroux (1999) ele tirel pedagojinin yüksek ve popüler
kültür aras ndaki ayr  reddetti ini tart r. Bunun sebebi de ö retim programlar ndaki
bilginin günlük yasamda deneyimlenen, güncel bilgiye cevap verebilecek nitelikte olmas
gerekti idir.

Üstte tart klar ma ek olarak kendi ki isel deneyimlerimden yola ç karak ele tirel
pedagojiyi öyle de ifade etmek istiyorum: e itimcilerin aktif olarak mesleki deneyimlerinin
kritik de erlendirmesini yapmas  ve de en dünya içerisinde ö rencilerinin ihtiyaçlar
sorgulamalar . Bir ö retim yakla  olan ele tirel pedagoji ö rencilerin s f içindeki ve

ndaki ya amlar  ve deneyimlerini, s f içinde ö retilen konular  tarihi, politik,
sosyolojik ve kültürel çerçevede anlamaya çal mak olarak da ifade edilebiliriz. Bu
yakla n ana hedefi ö renciyi özgürle tirmek ve ö rencide ele tirel bir fark ndal k
(conscientization) geli tirmektir. Ele tirel pedagoji tarihi ve tarihsel sureci irk, cinsiyet, s f
ve kimlik kategorilerinde inceler ve bu alanlarda sorular sorar. Bat  müzi inin tarihsel
geli imi içerisinden örnek verecek olursak, “estetik,” “müzik ve estetik” romantik dönem
ideolojisinin dü ünsel kavramlar r. Özellikle 18. yüzy l Büyük Britanyas  ve
Almanyas ’ndaki sosyal de imin urunu, beyaz ve bati Avrupal , elit ve erkek filozoflarca
tart lm  felsefi kavramlard r.  (Elliott, 2005, s. 23). Bu filozoflara göre müzikte (ya da genel
olarak sanatta) estetik deneyim be  duyuyla alg lanabilen bir ey de ildir. Soyut, derin
dü ünsel aktivite içeren ve entellektuel birikim ve ö renme gerektiren bir deneyimdir.
Bireysel ve içsel bir deneyimdir ama bir yandan da evrenseldir. Estetik olarak ve evrensel
anlamda “güzel” olan her müzikal yap t, örne in, her yerde ve herkesçe güzel olarak
deneyimlenecektir. Müzik e itimini “estetik e itimi” olarak tan mlayan baz  müzik e itimi
dü ünürleri, evrensel olarak “güzelin” estetik olarak deneyimlenmesinin özellikle “usta
yap tlar”  ile mümkün olaca  iddia ederler.

Bir ele tirel teorisyen veya pedagog belli bir tarihsel dönemde tart lm  ve dü ünsel
olarak in a edilmi  estetik kavram  su ekilde analiz edebilir. Müzikal deneyim, müzi i

renme davran lar  ve müzik yap tlar  sosyal, politik, kültürel ve ki isel gerçeklerden ve
içeriklerden ba ms zcas na var olan kavramlar de illerdir (McCarthy &Goble, 2005).
Dünyada farkl  toplumlarca ve kültürlerce ifade edilen çe itli müzikal formlar ve müzik
yapma gelenekleri vard r ve bunlar bati Avrupa romantik filozoflar n tart  gibi “estetik”
olarak deneyimlenmeyebilir. Hatta bati Avrupa müzik örnekleri (“klasik” ya da “yüksek
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sanat” müzik örnekleri) salt bir müzik objesi gibi alg lanmayabilir, bestecisi, hangi dönemde
bestelendi i, neden bestelendi i gibi içeri e dair (contextual) detaylar ele tirel müzik
pedagoglar  yak ndan ilgilendirir. Dahas , onlara göre müzik sadece“iyi vakit geçirmek”
anlam na bile gelebilir (Määttänen, 2000, s.11).

Müzik e itimi alan nda ele tirel pedagojinin tart maya aç lmas —özellikle Amerika
Birle ik Devletleri’nde— son yirmi y lda yo unluk kazanm r. Amerikan müzik e itimi
dü ünürlerinin bir k sm  Amerikan toplumunun çok kültürlü ve çok etnisiteli yap n okul
sistemi içerisinde ö retilen müzikal materyallere ne kadar yans  sorgulam r. Örne in,
Amerikan müzik e itim sisteminde kullan lan ve sistematik olarak ö retilen müzikal
kaynaklar n büyük bir k sm  “ciddi,” “de erli” ve “sanat” müzi i olarak tan mlanan ve Bati
toplumlar n müzikal ve kültürel birikimini yans tan materyallerdir. Bunun tart maya
aç lmas  Amerikan toplumu içerisinde yasayan çe itli müzikal geleneklerin ve stillerin
(örne in jazz, blues, popüler, rap, hip-hop, Latin müzikleri gibi) asl nda var oldu unu ama
Bati Avrupa klasik müzi i gelene inin e itim sisteminde k stas al nmas n bu çe itlili in
okul müzi ine yans mas na engel oldu unu vurgulam lard r. Bu sebeple müzik e itiminde
ilerlemeci ve daha yarat  e itim anlay n yayg nla mas , çokkültürlü müzik e itiminin
formüle edilmesine önayak olmu tur. Bunun yani s ra müzik ve psikoloji, müzik ve sosyoloji
alan nda son elli y lda yap lan çal malar müzik yapma, ö renme, müzi i kavrama
davran lar n özellikli (specific) kültürler içerisinde ekillendi ini a rl kla tart rken,
“düzenli olarak yinelenen toplumsal davran lar ile düzenli olarak yinelenen müzik yapma
davran lar n” aras ndaki ili kinin incelenmesinin gereklili ini de vurgulam r (Blacking,
1973, s. 32).

Çokkültürlü Müzik E itimi Nedir?
Çokkültürlülük hareketi Amerika Birle ik Devletleri’nde 1950, 1960 ve 1970

llar nda gerçeklesen insan haklar  hareketlerinin sonucunda olu turulmu  toplumdaki birlik
yap  bozmadan ço ulcu yap  destekleyen ideolojik bir çözümdür (Citrin, Sears, Muste,
& Wong, 2001, s. 247). Çokkültürlülük hareketinin asil amac  Amerikan toplumundaki farkl
etnik guruplar n ve az nl k kültürlerinin korunmas  ve onlar n asimile olmamas n
sa lanmas r. Pek çok disiplini ve dü ünce akimini dalga dalga etkileyen bu hareket
1970’lerde müzik e itiminde ciddi olarak tart maya aç lm , ve 1980’lerden sonra
çokkültürlü müzik e itiminde ö retim stratejileri geli tirilmeye ba lanm  ve hatta müzik

retmenlerinin yeti tirilmesinde gerekli teorik ve pratik bilgiler uygulamaya konmu tur.
Amerika Birle ik Devletleri’nde çokkültürlü müzik e itiminin geli imi üzerine yapt m
ara rmalarda fark etti im baz  çarp  bulgular unlar. Amerika’l  baz  müzik e itimi
teorisyenleri, dü ünürleri müzi i, müzik yapmay , müzi i ö renmeyi ve müzik e itimini
“eurocentric” pencereden görmek yerine—yani müzik e ittir Bati Avrupa müzi i, müzik
yapma e ittir konsere haz rl k ve konser verme gelene i—müzi in asl nda evrensel bir dil
olmad , dünyada farkl  farkl  müzik türlerinin ve müzik yapma geleneklerinin oldu unu
tart maya açm lard r. Daha da önemlisi evrensel olan n müzik yapma davran  oldu unu ve
bunun dünya üzerindeki tüm toplumlarca payla lan ortak bir fenomen oldu unu ifade
etmi lerdir. Ayr ca müzik e itimi alan ndaki ara rmac lar n etnomüzikoloji ve antropoloji
alanlar nda yap lan çal malara ilgi göstermesi ve o alanlarda elde edilen ara rma bulgular
müzik e itiminde tart maya açmalar , çokkültürlü müzik e itimi perspektifinin daha da
geli mesine on ayak olmu tur.

Türk Müzik E itiminde Dinamik Çokkültürlü Modele Do ru
skelet modeli sizlerle tart madan önce, iki konuya de inmek istiyorum. lki 8 y ll k

itimim suresince Amerika Birle ik Devletleri’ndeki müzikal deneyimlerimin beni özellikle
böylesine bir model üzerine dü ünmeye itmi  olmas  ikincisi de Türk müzik e itimi
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sisteminde var olan iki ana problemi tan mlamak. 2003 y nda Amerika Birle ik
Devletleri’nin Florida Eyaleti’nin kuzeyinde bir üniversite ehrinde doktora e itimime
ba lad m. Bir gün dan man m bana “yayl  çalg lar ö retimi” projesinde yer alaca
söyledi. Yapaca m i  ya ad m ehrin en fakir bölgesinde bulunan, sadece Afrikal
Amerika’l lar n ya ad  ve sanat a rl kl  program  olan bir ilkokulda keman dersleri
vermekti. Bu çocuklar  farkl  ve dolay yla benim deneyimimi—ilk y llarda tam olarak
alg layamasam da—farkl  k lan ey ö rencilerimin hepsinin Afrikal  Amerika’l  olmas ,
fakirlik s nda ya amalar , anne-babalar n birden fazla iste çal mas  ve bolünmü
ailelerin çocuklar  olmas yd . Amerika’da zaten kendim yabanc yken ve bir ilkokulda keman

itimi vermek zaten ba ba na yepyeni bir deneyimken benim için, müzikal kültürünü,
geçmi ini bilmedi im ve müzikal kimliklerine a ina olmad m, üstüne üstlük Amerikan
toplumu içerisinde bile “ba ka” olarak alg lanan bu çocuklara ders verecek olmak bu
deneyimi daha da farkl  k yordu.

Çal m ortama ve çocuklara a ina olmay  becerdikten sonra yava  yava  teknik ve
metodolojik kayg lar n yerini daha pedagojik, daha ele tirel ve ö rencilerimle müzikal
diyalog kurmaya donuk kayg lar almaya ba lad . Böyle hissetmemde ö rencilerimin
kendilerini müzikal olarak ifade etmeye ba lamalar  ve keman çalmada gittikçe beceri
kazanmalar  etken oldu. Örne in, standart ba lang ç parçalar  çalmay  ba aran pek çok

renci s f içinde çald klar  müzik örneklerini evde dinledikleri müziklerle kars la rmaya
ve k yaslamaya ba lad . Bu çocuklar kendi kültür ve ev çevrelerinde a ina olduklar  belli
müzikleri gerçekten severek dinliyorlard . Rap ve hip-hop ark lar  dinleyerek, söyleyerek,
o müziklerle dans ederek, onlar  içselle tirmi ler ve bu müzikler müzikal kimliklerinin bir
parças  olmu tu. Örnekledikleri müzisyenlerin hepsi siyahî müzisyenler ve genç siyah
Amerika’l lar aras nda popüler olan müzisyenlerdi.

O çocuklar n müzi i alg lama ve deneyimleme davran lar  müzi in fonksiyonel
olmas  (yani bir hikaye anlatmas ), ritmik karakteristi inin olmas  ve bedensel olarak müzi e
kat lmak ve müzi i bedenleriyle deneyimlemek gibi ortakl klar ta yordu. Müzikal
alg lamalar , müzi i anlama, ö renme ve ifade etme ekilleri keman s na su ekilde
yans yordu: çocuklar kemanlar yla çald klar  müziklerde ritmik eksiklik hissettiklerini ifade
ediyorlard  ve kemani bir ritim aleti gibi kullanmak istiyorlard . Dersteki müzikal
uygulamalara ki bunlar standart keman literatürüne ait örnekler de olsa, bedenleri ile
kat lmaya çal yorlard , yani ritmik bedensel hareketlerle çald klar  müziklere eslik
ediyorlard . Dinledikleri ark lar hakk nda konu tum ö rencilerimle. Rap ve Hip-hop
müzi ini çok seviyorlard . Mesaj , hikayesi olan ve politik ele tiri yapan ark lard . Asl nda
etraflar ndaki büyükler de bu ark lar  dinliyorlard  ve ne kadar genç olsalar da bu müziklerin
müzikal fonksiyonlar n d nda ta klar  ve yüklendikleri anlamlar n fark ndalard . Daha
da önemlisi hayatlar ndan kesitler buluyorlard  bu ark larda, benzerlikler buluyorlard .
Birilerinin onlar n sesi oldu unu varsay yorlard . Örne in, birçok ö rencim bu müziklerin
“siyahlar n müzi i” oldu unu söyledi. Bunu “bizim müzi imiz” diye adland rd lar. Bu
müzikleri ve örnekledikleri ark lar  “siyahlar n kültürünü yans tan” ark lar diye tan mlad lar.
Peki, bu fark ndal k ve ö rencilerimle müzikal ve sözel olarak kurdu um diyalog benim

retmenlik deneyimime nas l yans ? Öncelikle mesle imle ilgili bir fark ndal k geli tirdim.
“Hangi müzikleri ö retiyorum ö rencilerime?” “Neden bu müzikleri ö retiyorum?” “Bunun
ne kadar  benim kültürel dünyam  ve birikimimi yans yor, ne kadar  onlara ki isel olarak
anlaml  geliyor?” “Kültüre duyarl  ama bir yandan da kar kl  etkile ime ve payla ma dayal
bir müzik s  nas l olu turabilirim?”Diye sorgulad m. Bu deneyim s ras nda ve sonras nda
edindi im fark ndal  prati e nas l dönü türürüm diye dü ündüm ve kendim ve

rencilerim aras nda müzikal “diyalektik” (diyalog) olu turmay  ve yeni müzik alanlar  (new
musical territories) geli tirmeyi ilk adim olarak planlad m.
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Bu görü meler sonras ndaki haftalarda çald z standart parçalar  nas l onlar n
dinledikleri müziklere yak n hale getirebilirim diye dü ündüm ve kollar  s vad m. Bana
verdikleri bilgilerden yola ç karak ritme kar  çok duyarl  olmalar  ve vücut fark ndal
(dans etmeyi—hareketi) kullanarak müzi i deneyimlemelerini esas kriterler olarak ald m.
Onlara kendi ifadeleriyle “kemanla rap müzik” çalaca  söyledim. Her gün bulu tu umuz
için bolca vaktimiz vard . Kendi kendilerine kendi müziklerini ke fettiler asl nda. Ço unlukla
derslerde bir ö renci çalarken di erleri paralel ritim ke federler ve çal ya eslik ederlerdi.
Bunu daha da geli tirdiler. Bazen bir parçadaki ritmik elementleri ödünç alarak vücut
perküsyonu ve tap dans (hareket) kullanarak do açlama yolu ile ritim setleri olu turdular. Bu
ritim eslikleri zamanla her parça için farkl  olmaya ba lad . çlerinden becerikli olanlar  ritmik
bir ekilde konu arak (rapping) ark lara eslik ettiler. Kendi müziklerini yaratt lar, bir de isim
koydular bu deneyimlerine, “Ad mlayan Kemanlar.” Youtube.com’da bir çok rap ve hip-hop
müzisyenlerinin videosunu izledim, onlarla payla m. Aralar ndan çok dikkatle seçtiklerimi
ve bati klasik müzi i gelene inin d nda keman kullananlar  buldum ay rd m ve s fa
getirdim. Siyah Amerika’l lar n yaratt  müzikal kültürün rap ve hip-hop’la sinirli olmad
tart m. Jazz, Blues gibi önemli müzik formlar n yarat  olan siyah müzisyenlerin
müziklerinden örnekler getirdim. Çocuklar kendi sözel ifade yetenekleri içerisinde
deneyimlerini anlatmaya can atarlar. Çocuklara müzikal anlamda sözel olarak dinledikleri ve
çald klar  müzikleri tarif etme becerisi de geli tirmenin öneminden yola ç karak, s f içinde
ve d nda dinledikleri müzikleri tart malar na f rsat verdim. çerisinde iddeti tarif eden
sözleri olan ark lar hakk nda konu malar na izin verdim. Bu aktivite onlar n dinledikleri
müzik sözlerine kars  hem dü ünsel bir yans ma yapmalar na hem de ele tirel bir bak  aç
geli tirmelerine yard mc  oldu.

Türk müzik e itimi sisteminde var olan ve hem ö renci hem de e itimci oldu um
dönemlerde sorgulad m iki ana problemi tan mlamak istiyorum. Zaten bu ana problemler de
modelle iç içelik ta yor. Kendi deneyimlerim ve gözlemlerimle edindi im, ara rmalar m ve
okumalar mla da temellendirdi im iki problem bu. Türk müzik e itiminin felsefi ve teorik
temeller üzerine in a edilememi  olmas r. Burada felsefeden kastetti im alana dair dü ünce
birli i ve inanç sistemi, teoriden kastetti im ise bu felsefi dü ünce birli inin daha net ve
detayl  bir ekilde uygulamada rahatça takip edilebilecek ekilde formüle edilmesidir (Tuncer
Boon, 2009, s.228). Mesle e dair kolektif ve bireysel eksende formüle edilmi  de erler ve
inançlar sistemimiz yok. Felsefesizlik, teori ve prati i felsefi temele oturtamaman n vermi
oldu u nl k, ne yapaca , inand klar , yapt klar  neyle savunaca  bilememe gibi
kafa kar kl klar  var. Özellikle Türk müzik e itim sisteminde var olan ve Türk
akademisyenlerce yo unlukla tart lan müzikal kimlik kavram —müzikal anlamda Batili mi
yoksa Do ulu mu oldu umuz ya da Bat ’ya m  yoksa Do u’ya m  yak n oldu umuz sorunu—
felsefi ve teorik açmazlar n oldu unu bir kez daha kan tl yor.

skelet modelin temeli su: öncelikle Türk müzik e itimi felsefesinin olu turulmas .
Daha önce yazd m bir makaleden al nt  yapacak olursam, olu turulacak müzik e itimi
felsefesinde müzikal kimlik ç kmaz n çok iyi tarif edilerek anla lmas  gerekmektedir.
Türkiye jeokültürel olarak, kaç lmaz bir ekilde do u ve bat n maddi ve manevi uygarl k
evreninden beslenen bir bölgededir. Bundan yol ç karak yeni olu turulacak müzik e itimi
felsefesinde (1) Do u ve Bati uygarl k evreninin Türk müzi i ve müzik e itimine
yans malar  çok iyi takip edip bunlar  do ru ve dengeli bir eksende tart mak ve (2) Müzik

itimi ve ö retiminde bu yans malar  kültürel ve tarihsel içeriklerini atlamadan bireylere
sunmay  hedeflemek esas olmal r. Yine felsefi ve teorik temeli ilgilendiren di er alan,
biçimleri, kaliteleri, yap ekilleri, payla m ekilleri, müzikal malzemeleri (o toplumun
sosyal, kültürel ve sanatsal birikimlerini ve davran lar  yans tan) farkl  da olsa müzik
yapman n tüm toplumlara has bir fenomen oldu unun anla lmas r. Müzi in “evrensel bir
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fenomen” olmas n, bir Finlandiya’l , Türk ve Amerika’l n bir araya geldiklerinde Klasik
bati müzi i çalabilmesi ile anla lmad  bir teorik çerçevenin çizilmesi gerekmektedir.
Müzi in ve müzik yapman n, ya da ideal müzi in ve müzik esteti inin sadece Bati
toplumlar nca sergilendi i ve teorisyenlerince anla ld ekilde olmad n tart lmas ,
dünyada farkl  biçimlerde müzik yapan toplumlar n oldu u ve bu toplumlar n kendi sosyal ve
kültürel iklimleri içerisinde kendi müzikal estetiklerini geli tirdiklerinin anla lmas
gerekmektedir. Bunun örneklerle ve ara rmalarla sunulmas , Türk toplumunda gözlenen
farkl  farkl  müzik yapma, deneyimleme, dinleme davran lar n var oldu unu anlamak
aç ndan da çok önemli olacakt r.

Felsefi ve teorik temelin üzerine in a edilecek alanlar ise unlar: olu turulacak müzik
itimi felsefesinin içeri i ne olursa olsun, müzik e itimi programlar  (müfredat) ve müzik
retmeni yeti tirme programlar n asil amac  ele tirel müzikal bir kimlik olu turmak ve

kültüre ve cokkültürlülü e duyarl  bireyler yeti tirmek olmal r. Müzik ö rencilerinin
(ilkö retim, lise ya da üniversite düzeyinde) ve ö retmenlerinin geçmi  ve güncel müzikal
deneyimlerini ve ö renmelerini müzik s na getirdiklerini ve kaç lmaz bir payla ma
girdiklerini gözard  etmemek gerekmektedir. Tek tip bir müzik kültürünün ve bu kültürün
aktivitelerinin müzik s nda tek gerçek oldu u de il, “dinamik çok kültürlülü ün” (Elliott,
1995) gerçekle ebildi i bir müzik e itimi vizyonu olu turmak gerekmektedir. Bu model
çerçevesinde ö rencilerin müzikal kültürünü anlayabilmek ve onlara sahip olduklar ndan ve
deneyimlediklerinden farkl  müzikal kültürlerin oldu unu ö retebilmek ö retim
programlar n hedeflerinden biri olmal r. Ele tirel ve analitik bir müzikal kimli in
olu turulmas  ve hem çokkültürlü, dinamik ve zamanla dönü ebilen bir müzik e itiminin
gerçekle ebilmesi, ancak, müzik ö retmeni yeti tiren kurumlar n ö rencilerini, dünya
müziklerine ve Türkiye’de var olan farkl  müzik dünyalar na, ele tirel ve bir yandan
demokratikçe yakla rabildikleri surece mümkün olacakt r.
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