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Baskent U. Devlet Konservatuar:

OZET

Tlrkiye’de muzik konusu, egitim ve icra alanlar:yla birlikte, yasan:lan tarihsel modernlesme
olgusunun olumlu-olumsuz tiim boyutlar:ndan etkilenmis durumdad:r. Zdeolojik olarak
Tlrkiye’de egitim alanzzn sahip oldugu kutuplasma ve 6nyarg:lar, gunumuzde mizik egitimi
alan:ndaki parcalanmzsligin anlasiimasinda da anahtar bir rol oynamaktad:r. Turk-Bat:,
Sanat-Halk, Cagdas-Geri, Evrensel-Yerel, Klasik-Popiiler, Modern-Eski, Gelismigs-/lkel,
Coksesli-Teksesli karg:itl:iklar: Uzerinde gelisme gosteren bu kutuplagsman:n *““6zellikle” de
Tarkiye’deki muzik egitimi alan:ndan uzaklasgtizzlmas: ve demokratik bir cokkalturliluk
zemini ingasiun gerekliliginin artik kaginzlmaz bir durum arz ettigi disuntlmektedir. Bilimsel
ve kiltirel temele dayanan yeni, tutarl: ve bltuncil nitelikteki bakis acuarin Tirkiye
Ozelinde onyargusiz bir analiz ve sentezine gsiddetle ihtiya¢ duyulmaktad:r. Bu perspektifle
Tlrkiye’ye 6zgu batuncil ve yeni bir mizik egitimi anlayzsinin felsefe duizeyinde yeniden insa
edilmesi; mevcut muzik egitimi anlayzs ve uygulamalarizin topyek(n tartzismaya ac:imas:
gerekliligi hususlar: ve konuya dair oneriler bildirinin temel ¢ercevesini olusturmaktad:r.

1. GIRIS

Gunumiz Tarkiye’sinde, modernlesme sureci i¢inde filizlenmis ve cumhuriyet déneminde
gelisme olanagi bulmus olan, “degisim slrecinin Grdnd” bir “mazik egitimi” olgusu var.
Tarihsel bakimdan Enderun ve Musika-y1 Humayun gibi kurumlardan baslayarak ginimiz
kurumlarina uzanan bu muzik egitiminin, “mizik”, “egitim”, “gelenek”, “modernlesme” ve
“cagdaslagsma” gibi kavramlar acisindan, strdurulen egitim anlayis: ve uygulamalar: bazinda,
ayrintili sekilde tartigilmaya ihtiyac gosterdigi distintilmektedir. Boyle bir tartismaya 6zellikle
muzik bilimleri agisindan katki saglayabilmek dustincesiyle hazirlanan bu bildiride temel
hareket noktalarimi su sorular olusturmaktadir:

1. Turkiye’de muzik, muzik olarak algilanmakta midir? Mizigin algilanmas: ve
degerlendirilmesinde mizik-dis1 baglamlarin roll ve etkinligi nedir?

Gunlmuz muzik egitiminin felsefe agisindan dayanaklar1 nelerdir?

3. Mevcut kurumlagmalar itibariyle Tlrkiye’de butlincul, kapsayici ve onyargisiz bir
muzik egitimi anlayismin varhgindan sz edilebilir mi?

4. Turkiye’de mevcut mizik egitimi anlayismin gelisimi ve kurumlagsmasinda bizzat
muzik egitimcilerinin rol, etkinlik ve islevleri ne olmustur?

5. Bugun i¢in Turkiye’de temel 6gretimden ylksek dgrenime dek her asamada var olan
muzik egitimi; muziksel algilama, begeni ve “muizikten anlama” gibi hususlarda
yurttaslara “gercek” anlamda cagdas ve islevsel bir “kulturlenme” saglayabilmekte
midir?
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2. ETNOMUZIKOLOJi, MUZIiK ve MUZIK EGITIiMi

Tirkiye’de muozik egitimi alani, mizikoloji ve etnomuzikoloji alanlarindaki gelismeleri
yeterince dikkate almakta ve bu alanlardaki bilgi ve deneyim birikiminden degisik amaclar
dogrultusunda yararlanabilmekte midir? Yurtdisinda uygulanan programlar ve yayinlara
bakildiginda muzik egitimi ile muzik bilimleri arasindaki iliskilerin oldukca dinamik oldugu
ileri stirtlebilir. Turkiye’de ise bu iki alanin, gerek programlarindaki dersler ve ders igerikleri,
gerekse akademik personelin temel egilim ve ilgi alanlar1 bakimlarindan biyik yetersizlikler
icinde oldugu, alanlar arasindaki iligkileri irdeleyen yayin ve arastirmalarin neredeyse yok
mertebesinde olmasindan acgik¢a anlasilmaktadir. Bu temel gozlemden hareketle, muzik
bilimleri ekseninde, mizik ve muzik egitimi konularina degisik acilardan yaklasilabilecegi
dustnilmektedir.

2.1. Muzik, Kultureldir

Yaygin sekilde “evrensel” oldugu sdylense de muzikbilimcilerin ortaya koymus olduklar: gibi
muzik tamayle kilturel bir unsurdur; ait oldugu toplumsal ve kilturel baglam iginde, kendine
Ozgl bir estetik ve anlam dunyas: var eder. Bu bakimdan mdizigin, kilturel baglamindan
soyutlanarak anlasilimasi elbette ki mimkin degildir. Etnomuzikologlarin mizik agisindan
cok Onemli gorulebilecek cesitli yaklasimlarinin basinda, dinya muzik kuilturlerini farkl
“ekolojik ortamlar”’a ve hatta canlilarin “hayata uyarlanis tarzlari”’na benzetiyor olmalar: gelir
(Titon, 1992). Bu yaklasimin 0zunde, gesitlilik kavraminin farkina varma bilinci yer alir.
Nitekim etnomizikologlarin Bati uygarhgini yicelten etnosantrik bakis acilarini yikan ve
Ozellikle de muzik ve mizik egitimi alanlarinda devrim yaratan ¢alismalari, insan ve kilturel
cesitlilik kavramlarmin 6nem ve degerinin pek cok ayrintilariyla ortaya c¢ikarilmasini
saglamistir (Reck, 1977; Nettl, 1992; Titon, 1992). Etnomuzikoloji dunyasinin 6nci
isimlerinden John Blacking etnomdizikolojinin, “diinya muziginde ve mizik egitiminde
devrim yaratacak bir guce sahip oldugunu” acikca dile getirir (Campbell, 2000). Nitekim
etnomizikologlarin mizige yaklasimlarini ifade etmesi bakimindan Blacking’in (1973)
“muzik, insan tarafindan dizenlenmis sestir” seklinde yapmis oldugu tanim da kusatici,
kapsayici ve kilttrler-ustu bir nitelik tasir.

2.2. Muzik Bilimleri ve Muzik Egitimcileri

Cagdas dunyanin muzik egitimi alanindaki merak ve ilgilerinin, diinya mizikleri ve bunlarin
arastirilmast  baglaminda cok o©nemli kavramsallagtirmalarla sirekli  zenginlestigi
gorulmektedir. Ancak Turkiye’de 6zellikle de muzik egitimi alaninda “cagdas diinyaya ait
egilimler” bakmmindan dar bir gergeve iginde kalindigin1 ortaya koyan bir durumla karsi
karsiya bulunulmaktadir. Mizik egitimi alanmin, dinya muziklerini merak etme, anlama,
inceleme ve onlardan ¢ok degisik amagclar dogrultusunda yararlanma anlayisina “mesafeli
durus”unun, Turkiye’ye 6zgu modernlesme surecinin bir rini oldugu ileri surdlebilir.
Ozellikle cumhuriyet doéneminde hayata gecirilen mizik ve mizik egitimi alanlarmin
“cagdaslastirilmasi” yonundeki uygulamalarin, “ulusalciik” ve “Avrupa-merkezcilik”
anlayislari bakimindan etrafli bir analize ihtiya¢ duydugu dustntlmektedir.

3. TURKIYE MODERNLESMESI BAGLAMINDA MUZIiK, EGITIiM ve POLITIKA

Turkiye’de yasanan modernlesme, basta askeri alan olmak Uzere gelisme gosterdigi
yonetimsel, toplumsal ve kdlturel tum sirecler icinde, temelde siyasal bir nitelik tasmmistir
(Mardin, 1991; Berkes, 2002). Aslinda dunyanin pek ¢ok bolgesinde politikanin, kiltir ve
muzik Uzerinde yogun etkilere sahip oldugu goralir (Keller, 2007). I11. Selim doneminin
“geleneksel reform” sureci politikalari, 11. Mahmut’un “modern reform” sureci politikalariyla
(Shaw, 1994) yer degistirdiginden beri muzik, Turk modernlesmesinin 6nemli ve dncelikli bir
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sorunsali haline gelmistir. Osmanli hanedaninin, sanatin patronajini elinde bulunduran, onu
yoneten, finanse eden ve yonlendiren mekanizma olarak (inalcik, 2006) miizikle kurdugu
iligki, 1. Mahmut ve sonrasinda meydana gelen pek ¢ok gelismenin anlasiimasinda da anahtar
durumdadir. Cumhuriyet Oncesinde, Ozellikle Abdulmecid ve dolayisiyla Tanzimat
doneminde Batililasma yoninde atilan adimlarda, Bati miziginin himaye edilmesi ve
geleneksel mizigin dislanmasi anlaminda sdrddrilen Batililasma uyarlamalari, temelde
etkileri giinimize dek uzanacak olan kronik bir kutuplagsmanin ilk belirleyicileri olmustur.
Nitekim cumhuriyet doneminde “Batililasma” ekseninden ¢ikarilip kesin bir “cagdaslasma”
projesine donusturulmeye cahsilan egitim, kultir ve sanata iliskin politikalar da,
gunimuzdeki mizik egitiminin temel gercevesini tayin etmis goranur.

3.1. Onemli Bir Politik Gosterge: Milli Egitim SGralan

Mizik egitimi konusu, kuskusuz ki ulusal politikalar baglaminda Turkiye’de iktidar olmus
anlayislarin hiktimet programlar: i¢inde yer alan 6ncelikli konular1 arasindadir. Egitimle ilgili
olarak Turkiye’de, 1939’dan 1999 yilina dek 16 tane Milli Egitim Sdrasi toplanmstir.
1999°dan ginimuze dek ise dort yilda bir yapilmas: hikmine ragmen sdralarin
toplanamadigi gorulmektedir. Yapilan bir arastirmada (Gundogdu, 2006) sdralarda gorev alan
uyelerin buyik kisminin secimle degil atamayla geldikleri; bu yonuyle de sOralarin temelde
demokratik bir yapiy1 temsil etmedikleri tespit edilmistir. Dolayisiyla daha en basta, sGralarin
uye yapilanmasinda politikanin egemen durumda oldugu gorulmektedir. Bu 16 slradan
“hicbirinin” ana gindem maddesi “muzik” olmamistir. Ancak dokuzunda muzikle baglantili
cesitli hiikiimler yer alir. Bu hikimler arasinda; haftalik ders saati, smif 6gretmenlerinin diger
dersler yaninda muzik dersi de vermeleri, mizik derslerinin nitelikleri geregi ancak muizik
ogretmenleri tarafindan verilebilecekleri, derslerin yapilacag: fiziksel mekéan ozellikleri,
muzik malzemeleri donanimi vb konulara deginildigi gorulir. Bu arada ¢ok dikkat ¢eken bir
Ozellik olarak, temel bakis a¢is1 anlaminda muzik egitimini ele alan sQralarin sayismin sadece
iki oldugu gozlenmektedir. Bu iki sGramin darbe streclerini miteakiben gergeklestirilmis
olmalarinin ise, politikanin mizik egitimi tizerindeki etkilerini ve Tulrkiye’deki temel hastalig
anlamak bakimindan olduk¢a manidar oldugu diistiniilmektedir. 27 Mayis 1961 ihtilali’nin
ardindan, 1962 yilinda yapilan Milli Egitim Sdrasi, 0 zamana dek yapilanlarin en kapsamlisi
olma 6zelligine sahiptir. Bu sdrada glindem maddeleri arasinda Guzel Sanatlar konusu da yer
ahr. Olusturulan Giizel Sanatlar Komitesi, Sira’ya “Genel Ogretim Kurumlarinda Miizik
Ogretim ve Egitimi” baslikl: bir rapor sunmustur. Bu raporda dile getirilenler, sonrasinda,
1968 yilinda hazirlanan ilkokul Programi’na da temel teskil eder. Stra’nin bir diger 6nemi de
bir Guzel Sanatlar Damisma Kurulu olusturulmasina iliskin hikmaddr.

12 Eylil 1980 darbesinin ardindan toplanan 10. Milli Egitim Sdrasi’nda, muzik derslerinin
6nemine yapilan vurgunun yinelendigi goralir. ANAP iktidart doneminde toplanan 12.
Sara’da ise egitim alaniyla ilgili olarak gok sayida yeni dizenleme yapilmasi ve 1968’de
uygulamaya konulan programin yarirlukten kaldirilmas: s6z konusudur. 12 Eylil déneminin
bir Uriini olarak 1980 sonrasi egitim programlarina damgasini vuracak olan Tirk-islam
Sentezi anlayisinin (Copeaux, 2000) bir yansimas: durumundaki su cimle, 12. Sdra’nin
hikimleri arasinda dikkat ceker (XII. MES, 1989: 537):

“Sanat tarihi, resim ve miizik dersleri programlarinin Tiirk ve Islam sanatlari
bilgisini de icine alacak ve sanat kilturl kazandiracak sekilde yeniden
gelistirilmesi.”

Saralarla ilgili olarak tespit edilen bir diger 6nemli husus da, aralarinda etkilesim ve
koordinasyonun bulunmayisidir. Deyim yerindeyse her toplanan sdra, bir “sil-bastan”
anlayisiyla gerceklestirilmis durumdadir. Acikca ifade etmek gerekir ki, aldiklar: kararlar ve
yaptirimlari itibariyle ulusal egitim sistemine yon veren, dolayisiyla muzik egitimi alanmi da
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etkilemis olan Milli Egitim Sdralari, hem gerceklestirilme dizenleri hem de igerikleri
itibariyle streklilik veya devam anlayisindan yoksundurlar. Islevleri bakimindan da,
iktidardaki siyasal anlayisin tlkeyi yonetme ve her seye oldugu gibi dncelikli bir alan olarak
egitime de “cekidizen verme” anlayisina hizmetten Oteye bir anlam tasimamistirlar.
Dolayisiyla bu sdralar, ulusallik baglaminda “milli egitim” anlayisina degil, iktidarin politik
cikarlarina hizmet eden yapilar olarak belirginlesmektedirler. Nitekim yapilan bir doktora
caligmas: (Coskun, 2008), Turkiye’deki iktidar mucadelelerinin, mizik egitimi alanindaki
program ve uygulamalari nasil dogrudan etkilemis oldugunu da agik¢a ortaya koymaktadir.

Cesitli Gniversitelere bagli mizik egitimi ana bilim dallarmin 6gretim gorevlilerinin mevcut
egitim sistemi ve niteligi konusundaki goruslerine yer veren bir baska calismada (Yayla,
2003) ise, programlarin yetersizligi ve ¢agdaslik 6lciitt bakimindan yeterince gelistirilemedigi
ifade edilmistir. Programlarin kimi yetersizlik ve dengesizlikleri hususuna Prof. Dr. Ali Ugan
da cesitli yayinlarinda dikkat cekmektedir. Tim bu sonuglar, Prof. Dr. ilhan Tekeli’nin (2004)
Turkiye’deki egitim sorunlar1 Gzerine egildigi ve 6zellikle Gniversiter sistem konusunda
carpict degerlendirmelerde bulundugu c¢alismasinda ortaya koymus oldugu tespitlerle
niteliksel acgidan buyik bir uyum icindedir (Tablo-1). Bu noktada Turkiye’nin muzik
egitimine iliskin sorunlarin, genel egitim sorunlarindan ayr: distintlemeyecegi ve timanun
kaynaginda da Bozkurt Giveng’in (1995) ifadesiyle “kimligini bulamamis siyaset”in var
oldugu séylenebilir.

Tablo-1: Ogretmen ve Ogrenci Merkezli Egitim Modellerinin Karsilagtirnlmasi.

EGITIM MODELLERI
(Karsilastirma, Tekeli, 2004’den uyarlanmistir)
Ogretmen Merkezli (Ungér Modeli) Ogrenci Merkezli (Cagdas Model)
Tekduze, miifredata dayal: Cok yonli, ise vuruk
Edilgen 6grenme Etkin, kat:zimc: 6grenme
Sinif merkezli egitim Cevreyi temel alan egitim
Toplumsal normlara bagl: Bireysel gelismeyi esas alan
Toplumsal kontrol yonelimli Bireysel farkl:/:klara duyarl:
Modernlesmeci ve statiikocu yap:da Postmodernist ve degismeci yap:da

3.2. Felsefeden Yoksun ve Cok-Parcah Hale Getirilmis Muzik Egitimi

Bugune kadar ki gelisimi incelendiginde, Tlrkiye muzik egitiminin asir1 politizasyondan
kaynakl: olarak “felsefe”den yoksun bir duruma distraldigu belirlenebilmektedir. Deleuze
ve Guattari, felsefeyi: “kavramlar olusturmak, kesfetmek, lretmek sanatidir” seklinde ifade
ediyorlar (2004: 12). Felsefenin temel Ozelligi kavramlarla ugragsmasidir. Bunu yapmasmnin
yolu da akil yirutme, distinme, soru sorma ve yorumlamadir. Bu temel unsurlar, felsefe,
bilim ve sanat gibi t¢ “dustinme formu”nun ortak paydalarini olustururlar. Ancak bilim ve
sanattan farkli olarak felsefe, bilgiye her zaman kuskuyla ve elestirel bir gozle yaklasir. Oysa
bilim nesnellik ve kesinlik, sanat ise 6znellik pesindedir. Felsefe, bu temel farkliligiyla salt
kendisinin degil, bilim ve sanatin gelismesinde de en 6nemli rolii oynar.

Bu baglamda bu dg¢ distinme formunun kesistigi bir noktada yer aldig: disuntlebilecek olan
muzik egitimi alanmnin (Sekil-1), Turkiye 6zelinde hangi felsefi kaynak veya kaynaklardan
beslendigi sorusu belirginlik kazanmaktadir. Felsefenin kavramlarla ugrasmas: niteliginden
hareketle Turkiye muzik egitiminin, politikanin belirledigi sig cerceve disinda ne tir
kavramlarla ilgili oldugu ise énemli bir bagka soru olarak gelisme gostermektedir. Gunuimuz
Turkiye’sinde genel bir kavram olarak muzik egitimi alanina bakildiginda bir tir “kisilik
parcalanmas” durumuyla Kkarsilagilacagi asikéardir. Yapilanma ilkeleri, bdélumleri,
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programlari, dersleri ve ders icerikleri bakimindan bu pargalanmisligi anlamak adina Tilrk
Muzigi Konservatuarlari, Bati Mizigi Konservatuarlari, Muzik Egitimi Anabilim Dallari,
Guzel Sanatlar Liseleri, 6zel dershane ve kurslar, halk egitim merkezleri, dernekler ve yerel
yonetimlere 6zgl egitsel ¢alismalara nitelik ve icerik bakimindan dikkatli bir gozle bakilmas:
yeterlidir. Bu cergevede Turkiye’nin son iki yizyillik tarihine damgasmi vuran modernlesme
¢abasmin, uygulanan kaltar politikalari ve bunlarin dogurdugu tepkisellikler bakimindan,
abartili bir ifadeyle “nihilizm” ile “sovenizm” arasina sikis(tiril)mis oldugu ileri stirtilebilir.

SEKIL-1

Sanat Felsefe

Miizik Egitimi

Bilim

Sekil-1: Bilim, felsefe ve sanatin kesistigi alan olarak miizik egitimi.

4. KULTURLESME ve CAGDASLASMANIN MUZIKSEL BAGLAMLARI

Kilturel bir unsur olarak muzik; egitim, tretim ve aktarim bakimlarindan cesitli streclere
bagli bir gelisme gosterir. Pedagoglarin “egitim sireci” olarak tanimladiklart 6grenme ve
aktarmayla ilgili sirecler, antropolojide “kulturleme-kilturlenme” olarak adlandirilirlar.
Kilturlesme sireci ise iki farkli kiltire ait ozelliklerin karsilasmasimni, birbirlerinden
etkilenmesini, kimi ortak alanlarin var edilmesini, paylasiimasmi ve kullanilmasini igerir. Bu
yonuyle ¢cagdaslasma bakimindan kiltiirlesme surecleri verimli inceleme alanlar1 olustururlar.
Bu baslik altinda, Turkiye muzik egitiminin kualturlesmeye yatkin bir modelden,
kilturlesmeye kapali ve dayatmaci bir modele donlstmuntn analizi yapilmaya ¢ahsilacaktir.

4.1. Musika-y1 Humayun, Dar’ul-Elhan ve Musiki Muallim Mektebi

Musika-y1 Humayun ilk kuruldugunda, geleneksel muzik ile Bati mizigi i¢ ice bulunuyordu.
Hatta bu yap1 icinde “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedid” adlariyla iki farkli fasil toplulugu
olusturulmus ve bunlardan Fasl-1 Cedid icinde, “armonik diizenlemeler” esliginde geleneksel
repertuardan Kkimi eserler bile seslendirilir olmustu. Gegen yizyilin baslarinda Dar’ul-
Elhan’da gerceklestirilmis bulunan mizik egitimi modelinde de, “Sark Musikisi” ile “Garp
Musikisi” kisimlari bir arada bulunuyor ve egitimlerini bir ¢at1 altinda surdurilebiliyorlardi.
Acikgas: iki miuzik adina bir “ortak-yasam” (symbiosis) alani var edilmis durumdaydi. Bu
simbiyosisin, Turk ve Bat1 mizik kiltdrleri bakimindan dnemli bir “kultirlesme” potansiyeli
var edebildigi de bilinmektedir. Nitekim Dede Efendi ve Donizetti’den baslayarak gelen
bircok besteci ve muzisyen arasindaki bu etkilesimler, her iki alanin temsilcileri tzerinde
dikkate deger bir etkilesime yol acabilmis gérinmektedir. Bu noktada Uzerinde distnulmesi
gereken bir husus olarak su soru belirginlik kazanmaktadir: kiltirlesmeye dayali bir
modelden, kendi kilturel varligin1 “asimilasyon”a hatta neredeyse “transkiltirasyon”a maruz
biraktiracak bir modele, Turk muzik egitimi alan1 neden ve hangi gerekgelerle gegebilmistir?
Mizik egitiminin bugunki butlnluk ve felsefeden yoksun ve ¢ok-parcali hale gelis siirecinin
asil sebepleri, kuskusuz ki siyasetin belirledigi kurallar i¢cinde gelisme gdsteren bu radikal
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“parcalanma”da aranmalidir. Cunki bu suregte geleneksel mizik ile Bati mizigi, “ortak
yasam alanlari”n1 kaybetmis; kiltirlesme slreci de, “resmi” yoldan ve siyaseten sona
erdirilmis olmaktadir. Neredeyse tim modernlesme surecinin, iki yakas: bir araya gelmez bir
¢cozlmsuzlugin, “Bati Muzigi-Turk Muazigi” ikiliginin Uzerinde gelisme gostermis oldugu
ileri surdlebilir. Bu karsithgin Bati ucunu temsil eden ve 0&grencilerine “Siz benim
mikroplarimsimiz. Turkiye’ye Bat: mizigini siz yayacaksiniz” (Sun, 1969: 1) diyen Zeki
Ungor, Musiki Muallim Mektebi’nin ve oradaki egitim modelinin kurucusu olmustur. Ugan
(2005), gunumiz Gazi Egitim Fakultesi Muzik Egitimi ABD’na donlsmis bulunan
MMM’ nin yapilanmasiyla ilgili bir degerlendirmesinde, Paul Hindemith’in ortaya koydugu
modelin degil de, “Ungér Modeli’nin etkili olusunu, “kagirilan altin firsat” sozleriyle ifade
eder. Ungor modelinin, Tiirkiye adina ¢agdaslasmac: degil, 6zenti ve dayatmac: bir model
olusturdugu; kultirlesme potansiyeli bulunmayan bir programa sahip oldugu, yuarattigl
egitim anlayisinin kapsam, icerik ve niteliginden agikga bellidir. Bu modelde, geleneksel
muzigin egitimine yer verilmesi, dolayisiyla gelisimine katki saglanabilmesi gibi bir anlayisa
yer olmadigini ise, Musiki Muallim Mektebi’nin 80. yili minasebetiyle kaleme aldig: yazida
Erdogan Okyay (2004: 12) soyle dile getirmektedir:

“Bu hedef g0z onunde bulundurularak agilan bu ilk sanat ve egitim
kurumunda, MMM’nde, Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde yasanan
ikilige, alaturka-alafranga i¢ iceligine yer yoktu.”

Gunumuizde Tarkiye’deki tim muzik egitimi ABD’larina model teskil eden Gazi Egitim’deki
Ungér Modeli’ne dayal yapilanmann, icerik ve yaklasim diizeyinde genis gapli bir revizyonu
ancak 1993’te mimkuin olabilmistir (Ucan, 2005). Geleneksel muziklerin genel mizik egitimi
icindeki yerinin sorgulandig: ilk sempozyum ise, 2005 yilinda Van Yiiziincii Y1l Universitesi
tarafindan gerceklestirilebilmistir (Oztiirk, 2005). Turkiye’de genel, mesleki veya 6zengen
muzik egitimi alanlarinin temel yapilanma ve gelisim sireclerine iliskin bilgiler, Prof. Dr. Ali
Ucan’in “Muzik Egitimi” (2005) adl kitabinda ayrintilariyla yer almaktadir. Bu degerli
caligmasinda Ugan, muzik egitimi alanindaki onyargili ve cagdaslhikla gelisen uygulama ve
tercihlerin sureg icindeki tasfiye ve dontsimune iliskin ¢abalar konusunda carpici bilgiler
aktarmaktadir. Bu bilgiler 1s1ginda Musiki Muallim Mektebi’nin mirascis: niteligindeki Gazi
Egitim’e bagh Muzik Egitimi Anabilim Dalinin, tniversite sisteminde ¢ok 6nemli ve dncelikli
bir model durumunda oldugu da agik¢a anlasilmaktadir. Bu nedenle Gazi Egitim,
programlarmi ve yapilanmasmi timiyle ve surekli cagdas kilabilmek bakimindan Turkiye
adina buyuk bir sorumluluk altindadir. Revizyoner anlamda ileriye donik atilan gesitli olumlu
adimlara karsin Gazi Egitim’in, henliz kendi kurumsal yapis: iginde gagdas muzik egitimi
perspektifinde saglikli bir denge yakalayamamis oldugu; programlar ve ders igerikleri
bakimindan cesitli sorunlar tasidigi ve en Onemlisi de cagdaslasma baglaminda kendini
yenileme ve igerigini zenginlestirme hususlarinda yeterince etkin olamadig: gérulmektedir.
Basta Gazi Egitim olmak (izere Turkiye’de mizik egitimi veren ve miizik 6gretmeni yetistiren
pek ¢ok kurumun, ders icerikleri ve programlari itibariyle ¢agdas dunyay: kucaklayacak bir
olgunluga hala erisemedikleri bir gercektir. Mevcut egitim modeli, atilan olumlu adimlara
ragmen, mizik alanindaki gesitli 6nyargilarin asilabilmesi ve ¢agdas yaklasimlarin daha etkili
olabilmesi bakimlarindan gelistirilmeye ihtiyag duymaktadir. Kaldi ki bu ihtiyacin da
“cagdaslagma” denilen sureklilik olgusunun temel bir gerekliligi oldugu unutulmamalidir.

4.2. Kultarel Bir Hedef Olarak Cagdaslasma

Tarihsel kullaniliglar1 geregi  Avrupahlasma, Garplilasma, Batililasma, Modernlesme,
Sekiilerlesme, Sanayilesme, Ilerleme, Kalkinma, Muasirlasma ve Cagdaslasma kavramlar:
arasinda cesitli bag ve baglantilar mevcuttur. Sozgelimi Osmanli’nin XVIII. Yizyili igin
“modernlesme”; sahip olunan askeri sistemin “yenilenmesi” bakimindan “Avrupa”daki
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orneklerine benzetilmesi; Avrupa’ya 6zgu niteliklerin teknoloji ve bilgi baglaminda alinmasi
ve uyarlanmasi; “Avrupa’ya benzeme” anlaminda “Avrupalilasma” demektir. Tanzimat’ta
genel anlamda Batililasma kavrami, askeri alan diginda 0zellikle hukuki ve idari kurumlariyla
Osmanli sisteminin Avrupa’daki benzerleriyle yer degistirmesi yonindeki gelismeleri ifade
eder. Tuarkiye Cumhuriyeti ise kurulusundan baslayarak varligmmi “cagdaslasma” olarak
tamimladig1 cok yonlii ve dinamik bir ilkeye dayandirmustir. Ozii itibariyle strekli olarak
yenilik ve gelismelere agik olma ve yeniyi Uretme/arama potansiyeli geregi ¢agdaslasma,
sureklilik arz eden bir stre¢ gorinumindedir. Prof. Black’e (1989: 7) gore cagdaslasma
caligmalar; “toplumlarin geleneksel, tarimsal, kirsal bir yasam bi¢ciminden akilci, endistriyel,
kentsel bir yasam bigcimine degisimiyle ilgilenir.” Bu sirecte artan bilgi birikimi, siyasal
sistemdeki gelisme, ekonomideki biytume, toplumsal hareketlilikteki artis ve birey
kavramindaki gelisme gibi unsurlar, sistematik bir etkilesim i¢inde gorinur. Cagdaslasma;
“tarih boyunca gelismis kurumlarin insanin bilgisindeki gorilmemis artis1 yansitan ve hizla
degisen islevlere uyarlanmasi sureci olarak tanimlanabilir ve bilimsel devrime eslik eden bu
stre¢ insanin gevresini denetlemesini saglar” (Black, 1989: 18). Dolaysiyla baslangicini
Bati’ya bor¢lu olsa da ¢agdaslasma, zaman igindeki gelisimi bakimindan “tek-kaynakl” veya
“tek-merkezli” bir slire¢ olarak anlasilamaz.

Prof. Black (1989), toplumlarin, ¢agdaslasma dncesinde sahip olduklar: 6zgiin ge¢cmislerinin,
cagdaslagsma calismalari bakimindan 6nemine vurgu yapar. Cagdaslasma stirecinin baslangig
uygulamalarinda, bu surece tabi olan toplumlarin Batiya ve Avrupa’ya benzeme ugruna kendi
kalturel gecmislerinden kopmalar: gerekliligine kuvvetle inanildigi ve bu yolda caligildig:
goralur ki Tarkiye’nin mizik yasaminda, bu anlayisin tipik drneklerini bulmak mimkuinddir.
Ziya Gokalp’in Osmanl kulttrinid “bozulmus” bir yap: olarak algilamas: ve *“yeni millet,
yeni musiki” formulinde bu kiltirden kopmak adina halk mizigi ile Bati mizigi arasinda bir
“izdivag” pesinde olmasi bu anlayisin tipik bir 6rnegi durumundadir. Oysa kulturel gegmisten
kopmaya yonelik bu tutum, geleneksel kurumlarin yok edilerek yerlerine gogunlukla Batidaki
orneklerinin konulmas: seklinde bir “kes-yapistir” anlayisina dayandirildigindan, tutarliliktan
yoksun, dayatmaci ve ilerleme dustncesine kapali, palyatif bir model olarak ortaya
cikmaktadir. Nitekim Osmanli’da 6zellikle 11. Mahmut ve Abdilmecid donemlerinde
gerceklestirilen uygulamalarin  da temelde Dboyle bir modele baghh kalinarak
gerceklestirildikleri bilinmektedir (Berkes, 2008). Bu baglamda cumhuriyetin bir hedef olarak
ortaya koydugu cagdaslasma ilkesinin, Black (1989) tarafindan dile getirilen “geleneksel
yapilarin ¢agdas olgulara uyarlanmasi” anlayisina ne kadar dayandirilabildigi hususu da, pek
cok yonden tartismaya acik gorinmektedir. Ancak cagdaslasma ilkesinin hayata gegirilmesi,
kuskusuz belirli siyasal aktorler gerektirmektedir ve bu noktada da insan ve anlayis faktorleri
One ¢ikmaktadir.

4.3. Siyasal Bir “Misyon” Olarak Cagdaslastirma

Cagdaslasma bir hedef olarak secildiginde, “cagdaslastirma” da bir “misyon” olarak ortaya
¢ikmaktadir ve kuskusuz bu misyon her seyden Once siyasal bir program ve organizasyon
6ngormektedir. Dolayisiyla toplumsal yasami ve distlince sistemini ¢agdaslastirma gorevini
ustlenmis kesimlerin, programlar: igindeki tim alanlar1 ¢cagdaslasma hedefine uygun olarak
donustirmeleri gerekmektedir. Bu perspektifle bakildiginda, mizik alanin1 ¢agdaslastirma
amacina sahip ilk temsilcilerce ortaya konulan uygulamalarin, sonuglari bakimindan ginimiz
Tirkiye’sinin muzik yasami Uzerinde hala etkili oldugu gorulmektedir. Tirkiye mizik
egitiminde ‘980°li yillara dek yapilanlar, cagdaslasma kavrammin ilk donemine ait tipik
uygulamalar: yansitir niteliktedir. Bu suregte ¢agdaslasma adina geleneksel miizigin egitimine
ve radyodan yayinlanmasina getirilen yasaklar hemen hatirlanmalidir. Bu uygulamalar,
Turkiye’nin mizik alaninda ¢agdaslastirilmasi macerasmi anlamanin en garpict 6rneklerini
teskil eder. Bilindigi kadariyla Turkiye disinda modernlesme sirecini yasayan dinya tlkeleri
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arasinda, geleneksel miziginin egitimine ve yaymina “yasak” getirmis ikinci bir Glke de s6z
konusu degildir. SOmirgelestirilmis Ulkelerde bile gergeklestirilmemis olan bu uygulama,
elbette ki Turk mizik hayat: ve egitimi lzerinde yikici ve donustirici etkilere sahip
olmustur. Cumbhuriyetin kurulusundan gunimize dek muzik egitimi alanindaki baslica
gelismelere bakildiginda (Tablo-2), stirecin siyasal miicadeleler dogrultusunda hep bir etki-
tepki ekseninde ilerledigi gOrulur. Sorunun bu ¢O6zumsiz etki-tepki ekseninden
kurtarilmasindaki en etkili yolun ise, nesnel bir gozle “cagdas diunya”ya yeniden ve dikkatle
bakilmas: oldugu distintimektedir.

Tablo-2 Turkiye'de Muzik Egitiminin Onemli Kilometre Taslan (Kaynak: Ucan, 2005)

1923 | Cumhuriyet ilan edildi.

Miizik 6gretmeni ihtiyacini karsilamak Uzere bes yil siireyle egitim verecek olan "Musiki Muallim
Mektebi" (MMM) kuruldu. ilk kurucu mudiir olarak Ekrem Zeki Ungor atands.

MMM Talimatnamesi'nde okulun; "mutlaka Bat: mizigini bilen" ve buna iliskin yeterliligini
yiksek mizik okulundan aldigi diplomayla kanmitlamasi kosulunu yerine getiren bir mudir
1925 | tarafindan yonetilmesi esas alindi. Verilecek dersler; Musiki Nazariyat:, Armoni, Kompozisyon,
Kontrpuvan, Musiki Tarihi, Musiki Kiraat: ve Vokal (San) olarak belirlendi. Calgilar ise keman,
piyano, flit ve viyolonsel ile sinirlandirildi.

Eski Dar'lil-Elhan, istanbul Belediye Konservatuar: adini aldi ve Bati miizigi egitimi veren bir
yapiya kavusturuldu.

Donemin Maarif Vekili Mustafa Necati Bey baskanliginda toplanan Sanayi-i Nefise Enclimeni
'nin aldig1 bir kararla Turk Sanat Miizigi, genel mizik egitim programlarindan kaldirildi. "Tespit
ve Tasnik Kurulu" nun ¢alismalarina izin verildi

Gazi Terbiye Enstitlsi kuruldu.

Ilkokul Programi'nda, "kiz cocuklara evlerde sdylenilen adi ninniler ogretilmeyecektir" ;
1927 "sarkilar:n arasinda aranagme okutulmayacakt:r* ve "mekteplerde ilahi 6gretmek memnudur™
gibi ifadeler yer aldi.

1924

1926

1931 MMM'nin egitim siresi alt1 yila ¢ikarildi.

1932 Halkevleri'nde uygulanan mizik egitiminde halk muzigi drneklerine belli yonleriyle yer verildi.

Icisleri Bakanligi, Basin-Yayin Miidirliigii ve Radyo Mudarliiklerince alinan bir kararla, Ankara
ve Istanbul radyolarinda Tiirk Sanat Miizigi yayinlar: yasaklandi.

MMM, Orta Ogretimden ayrilarak, Yiiksek Ogretime baglandi; "Milli Musiki ve Temsil
1934 | Akademisi" kapsami igine alindi.

Lico Amar, "Tiirkiye'de Muzik Egitimi /nkilab:'na Dair Muhtzra™ baslikli raporunu hazirlad:. Bu
raporda "mdizik kiltira eksik, tek yénli mizikgi yetistirme" yerine "her yonden ayd:nlanmus, ¢ok ve
cesitli yonli mizikgi yetistirme™ nin énemi vurgulandi.

Paul Hindemith, "Tirk Muzik Yasamun Kalkinmas: cin Oneriler" bashikli raporunu yazah.
Rapor, igerik ve kapsamu itibariyle Turkiye mizik egitiminde ve icra kurumlarinda genis 6lgekli

1935 bir yeniden yapilanmayi 6ngoren, yeni bir model icermekteydi. Raporda bir "Devlet Yiiksek Miizik
Okulu" kurulmasi éneriliyordu.
MMM biinyesinde bu okula bagli olarak Devlet Konservatuari subeleri acilds.
Eduard Zuckmayer, Hindemith'in Onerisi Gzerine Turkiye'ye davet edildi ve MMM'nin basina

1936 gecirildi.
Ilkokul programina; "mizik 6gretiminin temelini Garp musikisi meydana getirmekle beraber,
glfteleri minasip olmak veya okul istegine uygun gelecek yeni gifteler koymak sartiyla halk
sarkilar: da soyletilebilecektir" ifadeleri konuldu.

1937-38 Musiki Muallim Mektebi, t¢ yil streli ve Gazi Terbiye Enstitiisii blinyesinde yer alan Miizik

Subesi'ne dondistlralda.

1940 Ankara Devlet Konservatuar: kuruldu.

Hasanoglan Yiksek Koy Enstitlisi Giizel Sanatlar Kolu biinyesinde kdy enstitilerine mizik
ogretmeni yetistirmek Uzere Ug yil sureli egitim veren yeni bir yapilanmaya gidildi.

1942

1944 Koy Okullar: Program Projesi'ne miizik dersleri konuldu ve 1948'e dek uyguland:.
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1947 Koy Enstittleri kapatildi.

Kent ve kdy ilkokul programlar: birlestirildi. Bu program iginde halk tirkdlerinin yeri ve énemi
arttirilirken, cocuk sarkilari ve sayismacalari da kapsam igine alindi.

1948

1954 | Koy Enstitileri sistemi timilyle sona erdirilerek, [lkogretmen Okulu sistemine geri dontildii.

1962 | Yeni bir ilkokul programu tasarlanip uygulamaya konuldu.

Bir onceki program (zerinde kapsamli degisiklikler yapilarak ilkokul programlari yenilendi.
Program; "sayzsma, ninni ve tekerleme tlriinde cocuk mizikleri, cevre mizikleri, komsu bélge
mizikleri, Tark halk miziginden secilmis parcalar, tarihi tiirkii ve margslarimizdan érnekler"
icerecek sekilde diizenlendi.

1968

1971 | Baglamaya, okul ¢algis: ve giderek ana ¢algi konumunda olmak tizere programlarda yer verildi.

Gazi Egitim Enstitusti Mizik Bolimi'nin Doért Yillik Programinda halk miizigi ve sanat muzigi
dersleri ilk kez programa dahil edildi. Ancak program bir yil siireyle uygulamada kalabildi.

1975 | Turk Musikisi Devlet Konservatuar: kuruldu. 1976'da egitime basladi.

Dort Yillik Egitim Enstitileri Mizik Bélumleri Programlari’nda Tirk halk mizigi ve Turk sanat
1978 muzigi dersleri ayr1 ayri olmak uUzere egitime dahil edildi. Bu gelismeyle muzik 6gretmeni
yetistiren kurumlarda geleneksel miizigin her iki dali ayni program iginde yer alma olanagi buldu.

1980 | Dort Yilhk Egitim Enstitiileri, Yiksek Ogretmen Okullari'na dontstirtldi.

Yiiksek Ogretmen Okullari Mizik Béliimleri, Egitim Fakiilteleri Muzik Egitimi Béliimleri'ne
donustralerek Universitelere baglandi.

Ortaokul (1985) ve Lise (1986) Miizik Dersi Ogretim Programi'nda sanat miizigi dersleri genis bir
kapsamla yer aldi. Program bu niteligiyle dnemli elestirilere maruz kald.

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Muzik Egitimi Bolimi'nde Muzik Kuramlar: Egitimi
1990 | ABD/ASD, Ses Egitimi ABD/ASD ve Calg: Egitimi ABD/ASD olmak Uzere yeni bir yapilanma
gerceklestirildi.

Egitim Mduzigi Besteciligi ABD/ASD ile Muzik Egitimi Teknolojisi ABD/ASD, o6nceki

1974

1982-83

1985-85

1993 yapilanmada yer alan ABD/ASDlarina eklendi.

1994 Ilkogretim Kurumlar: Muzik Dersi Ogretim Programi'nda geleneksel miizigin her iki dah birden
yer aldi.

1998 Muzik Egitimi Boltimleri, YOK diizenlemesiyle Anabilim Dali statiisiine indirilerek, Guizel

Sanatlar Egitimi Bolimleri binyesine alind.

5. CAGDAS DUNYA VE MUZIiK EGITiMi

Bilindigi Gzere gunimiz dinyasi, sosyal bilimlerin pek cok alaninda oldugu gibi, muzik
egitimi alaminda da cok-kulturlulik, kultirler-arasi/ik, kilturel-gorecelilik, cift-muziklilik,
yerel bilgi ve deneyim gibi kavramlar gergevesinde, cok yonlu ve cgesitliligi esas alan yeni
egitim programlar1 gelistirme ve vyerlesik egitim anlayismi donistirme cabasindadir
(Swanwick, 1988; Jorgensen, 2002; Johnson, 2004; Belz, 2006). Cagdas dinyanin mizik
egitimi kavramina yonelik bu ¢ok-yonli ve ¢ok-islevli yaklagimlarinin Tirkiye’deki “cagdas”
muzik egitimi alaninda ne oranda yanki bulabildigi sorusu ise her bakimdan tartigmalidur.
Kuskusuz ki Turkiye 6zelinde muzik egitimi alani, kat ettigi zaman iginde 6nemli degismeler
yasamistir. Gelinen nokta, cesitli eksikliklerine karsin, icerik bakimindan 6ncesiyle
kiyaslanmayacak kadar ileridedir. Modernlesme sirecini diinyada yasayan tek Ulke elbette ki
Tirkiye degildir. Batiyla karsilagsma ve Bati ile kendi kilttr( arasinda karsilastirmalar yapma,
Uzakdogu’da, Ortadogu’da, Latin Amerika’da, Afrika’da, Balkanlarda, kisaca Bati-dis1
dinyanin pek cok bolge veya llkesinde yasanmis ve halen de yasanmaktadir. Bu sireclerin
kuskusuz ki cagdaslasma arzusundaki Ulkeler (zerinde donustlricu etkileri olmustur ve
olmaktadir. Ancak modernlesme surecini yasayan bu Ulkelerin pek cogu, Turkiye gibi
“muzikte cagdaslasma” adi altinda saplantili olarak bir noktaya digimlenmis
goriinmemektedir.
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Gunumuizde dinyanin nikleer enerji, ekonomik gelisme ve nifus gibi 6lgltler bakimindan
sayili gugleri arasinda yer alan Hindistan’da mizik egitimi denildiginde, oncelikle Hint
geleneksel muziginin egitimi anlasiimaktadir ve bu mizik, tipki Turk muziginde oldugu gibi
temelde heterofonik ve homofonik doku ozellikleri sergiler (Hargreaves, 2002). Bati’nin
yillarca énemli bir uygarlik dstinligi olarak elinde bulunan teknoloji Gretimini 6nemli dlgtide
ele gecirmis ve rekabet anlaminda blylk yol kat etmis olan Japonya’da Bati mizigi, mizik
egitiminin bir yonunu olustururken, geleneksel Japon mizigi ve ¢algilar: da bir diger énemli
yonunii olusturmaktadir. Cin’de durum aynidir. Avrupa’da, Portekiz, Ispanya, iskandinav
tlkeleri, Italya gibi 6rneklere bakildiginda da, buralarda “gelenegi yeniden canlandirma”
anlamina gelen “revivalism” seklinde dikkat cekici bir geleneksel muzik hareketi oldugu ve
bu birikimin, muzik egitimi alanina da 6nemle yansitildigi gorilmektedir.

Cagdas Turkiye’de, genel ve mesleki egitim diizeyinde, diinya mizik kiltirlerinden beslenen
ve bu farkli egitim uygulamalarindan yararlanabilen okul, kurum veya arastirma
merkezlerinin varligina blydk ihtiyag duyulmaktadir. Bu baglamda her ikisi de muzik
bilimleri alaninda etkinlik gd0steren ve istisnai birer 6rnek durumundaki Dokuz Eylil
Universitesi Muzik Bilimleri Bolimi ile iTU’ye baghh MIAM’n, Tirkiye igin istisnai
nitelikler tasidiklari sGylenebilir. Tlrkiye Universitelerinin hentiz gereken 6nem ve degeri
vermedigi muzik bilimleri alaninin, temelde mizik egitimi alanina da blyik katkilar
saglayabilecegi hususunun dogru anlasiimasi ve degerlendirilmesi gerektigi distntlmektedir.

Turkiye’nin tarihsel ve kdlttrel birikimi g6z Online alindiginda, cagdas muzik egitimi
yaklasimlarmin ¢ok daha etkili olabilecegi bir alt yapiya sahip olundugu gercegi, acaba
bilincli olarak gérmezden mi gelinmektedir? Buradan hareketle Turkiye universitelerinin,
dinya muiziklerine, geleneksel miziklere ve cagdas miuziklere iligkin egitimlerin bir arada
gerceklestirilebilecegi, “ortak yasam alanlari”nin ve kiltirlesmelerin gelismesine zemin ve
olanak saglayan yeni kurumlasma ve programlara daha fazla yatrim yapmalar: gerekliligi
ortaya ¢ikmaktadir. Glnlimiz dunyasinda blytk 6nem tasiyan geleneksel, bdlgesel veya yerel
kllturlere 6zgi unsurlarin ¢agdas egitim programlarinda ele ahindigs, irdelendigi, hatta “okul-
dis1 egitim” olanaklarinin bile arastirildigi bir donemde, Turkiye’de yapilan ¢alismalarin
durum ve duzeyleri itibariyle sorgulanmalar1 gerektigi agiktir.

5.1. Cift-Lisanh, Cift-Muzikli Cagdas Turkiye

Unutulmamalidir ki bugtine kadar ki egitim uygulamalari sonucu Turkiye’de artik, Batililarin
“pimusical” dedikleri tiirde, “cift-mizikli” insanlar yetismektedir (Oztirk, 2008). Bu “gift-
muzikli” insanlarin biyik bir boliminin, okul temelinde Bati muzigini “ana dil” olarak
algilayan ve 6greten “Ungor Modeli”yle yetistirildikleri bir gercektir. Giinimizde anadilini
dogru durlst yazip okuyamayan ama “chat” kiltird icinde edindigi yarim yamalak
Ingilizce’siyle 6giinen “bilingual” (cift-lisanl) insanlarin, Tirkiye’nin cagdas yuzini temsil
ettigine inanilmaktadir. Dinyaya Ornek bir bagimsizlik mucadelesi Ornegi vermis olan
Turkiye’nin acikga “igcerden somirgelestirilmesi” anlamina gelen bu yozlasmanin,
cumhuriyetin kurucusu Gazi Mustafa Kemal’in “Tam Bagimsiz Turkiye” idealiyle nasil
bagdastirilabilecegi hususu ise, drkdtict bir soru olarak ortada durmaktadir. “Batmin

yonlultgu ve teslimiyeti kast etmis oldugu disunulebilir mi?

Tirkiye’de muzik egitimi alaninin ¢agdaslastirilmasina donlik uygulamalarda ortaya ¢ikan
sorunlarin ¢agdaslasmay: bir hedef olarak goren anlayistan degil, bu hedefi gerceklestirme
pesindeki cagdaslastirmacilarin cesitli 6nyarg: ve tercihlerinden kaynaklandigi bir tespit
olarak ileri surulebilir. Bugtine dek mizikte cagdaslasma adina yapilanlarin, temelde
Tanzimat’tan bu yana surddrilen kompleksli bir psikolojinin Grtind oldugu hususunda,
entelekttiel diizeyde bir gorus birligi bulunmaktadir. S6zgelimi Ahmet Hamdi Tanpinar,
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stirece iliskin carpici degerlendirmesini: “Cesaret edebilseydim, Tanzimat’tan beri bir nevi
Oedipus kompleksi, yani bilmeyerek babasiz: 6ldirmis adam:n kompleksi i¢inde yasiyoruz,
derdim” soOzleriyle ifade eder (2000: 38). Bu sirecgte cagdaslasma adina kiltir ve egitim
alanina yonelik olarak gergeklestirilen uygulamalarin mizik baglami, iki radikal kutbun varlik
ve etkinligini bariz olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Bu kutuplardan birinde (modernlesmeciler)
kilturel gecmisin inkar ve yok edilmesine donuk tercihler etkiliyken, digerinde (gelenekgiler)
bltun yetersizlikleri gérmezden gelinerek ge¢cmisin yiceltilmesi ve yeniden canlandiriimasi
anlayis1 egemen durumdadir.

Bu zit kutuplarin garpismalarindan kaynaklanan uygulamalar sonucu bugiin yalnizca muzik
alaninda degil, dil alaninda bile ciddi bir tikenis sureci igine girilmis oldugu acikca
gorulmektedir. “Turk Einstein’t” olarak nitelendirilen Prof. Dr. Oktay Sinanoglu (2008),
Turkgenin maruz brrakildigr aci durumu “Tirkge giderse, Turkiye gider” sloganiyla ifade eder
olmustur. Turkiye’nin saygin mizik egitimcilerinden Prof. Dr. Ali Ucan da “Turkge-
Atatirkce-Muzikce” kavramlariyla gercevelendirdigi ulusalci ve gagdaslasmact muzik egitimi
yaklasiminda, dil konusunda benzer bir kaygiya yer vermektedir. Ugan, dilin, mizigin ve
Turk cagdaslasmasinin onclisti Ataturk’un ortaya koydugu goruslerin ginimiz Tlrkiye’si
icin tasidig1 anlam ve 6neme agik bir vurgu yapmaktadir.

5.2. “Westernize” Edilmis Geleneksel Muzik Egitimi

Olumsuzluklar1 itibariyle carpik c¢agdaslastirma uygulamalari, sadece genel veya mesleki
muzik egitimi alanlarini1 degil, ayn1 zamanda geleneksel mizik alanin1 da yogun sekilde etkisi
altina almis durumdadir. Bunun en carpict yanini, geleneksel Tirk muzigi alaninda
gunimdazde verilen egitimin, icerik olarak asir1 Batililastirilmis bir yapida olmas: olusturur.
Neredeyse Rauf Yekta’dan beri Turkiye’nin geleneksel muzisyenleri ve egiticileri, Tlrk
mazigini, bati muziginin bir tari gibi ele almaya ve anlatmaya calismaktadirlar. Nitekim
yasanan slrecte geleneksel mizigin icra ve egitiminde etkili olmus pek ¢ok isim, kullandiklar1
dil ve muzige yaklasimlar1 itibariyle blylk capta Batili bir Gslup ve igerigi benimsemis
durumdadirlar. Gunimiz geleneksel mizik egitiminin kurucusu sayilabilecek Huseyin
Saadeddin Arel, “Bat1 muzigini sevdigim i¢in Turk muzigini seviyorum” derken bu anlayisin
acik ornegini olusturur (Tura, 1988). Bu nedenle giinimiiz geleneksel mizik egitiminin blytk
oranda “westernize” edilmis bir ders igerigine sahip oldugu hususu 6nemli bir tespit olarak
ortaya konulmustur (Oztiirk, 2005; 2006).

Kurumlagsmalar bakimindan cok-parcali egitim sistemi icinde ancak 1976’da Ogretime
baslayabilen ve daha sonra kurulacak diger okullara da 6rnek teskil etmis olan Turk Musikisi
Devlet Konservatuari’ndaki yapi analiz edildiginde, ilgin¢g uygulamalarla karsilasiimaktadir.
Gunimiz Tuark Musikisi konservatuarlarinda halk mdizigi ve sanat mazigi bolimleri
birbirlerinden ayr1 egitim programlari izlemektedirler. Teorik cerceveleri tamamen farkl:
durumdadir. Halk mtzigi ¢evrelerinde, Tirk Tarih Tezi’nin bir trind oldugu bilinmesine ve
bizzat bu akimin mizik alanindaki 6éncu isimlerinden A. Adnan Saygun’un o dénemin siyasal
halet-i ruhiyesi icinde yapilmis biyik bir hata oldugunu itiraf etmis olmasina ragmen, halk
muziginin Orta Asya kokenli ve pentatonik yapida oldugu “inanci” hala yaygin durumdadir.
Bu gorusln bir diger uzantis1 da baglamanin Orta Asya’dan gelmis oldugu yonindeki gucli
inanistir. Yine bu cgevrelerce halk miziginin makamlara degil “ayak”lara sahip oldugu iddia
edilir. Halk muziginde, Osmanli gelenegindeki gibi usuller bulunmadigi, Bati teorisiyle
aciklanmaya calisilan basit, bilesik ve karma Olculer oldugu kabul edilmektedir. Perde
sistemlerinin farkliligi nedeniyle, iki geleneksel ture ait egitmen ve 6grenciler, ayn1 Bati
notasini farkli isaretlerle yazmakta ve okumaktadirlar. ki tiiriin ses sistemi anlaminda sahip
olduklar1 yapiy1 izah tarzlar: ve kabulleri birbirinden farklhidir. Sanat miziginde oktavda esit
olmayan 24 aralik ve 25 perde bulunduran bir sistemin varhlig: kabul edilirken, halk miziginde
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17 aralikli ve 18 perdeli bir sistem kullanilir. Halk muziginde Hiseyni ana-dizi
konumundayken, sanat muziginde Rast makami ana-dizi olarak alinir. Halk muziginde akort
olarak Dugah perdesine karsilik piyanodaki Do sesi temel alinirken, sanat miiziginde Yegah
perdesine karsilik La almir. Teori gelenegi ile ilgili olarak ise 20. yizyilda en az 5 farkl
sistem ileri stiriilmils durumdadir (Can, 1994; Aksoy, 2000; Oztiirk, 2006). Gorildugii gibi
tim bu meseleler, aslinda neredeyse cumhuriyetin basindan beri devam ettirilen ve artik bir
dogma haline getirilmis inaniglarin; arastirma ve bilgiden yoksunlugun, sadece siki bir “iman
etmisligin” agik gostergeleridir. Glntmuzde geleneksel mizikler alaninda karsilasilan gesitli
sorunlarin ¢oziimine donuk olarak akademik dizeyli cabalarda ve yeni teori Onerileri
alaninda bir artig goriinse de, gok-parcali ve butiinlikten yoksun mevcut egitim sistemi iginde,
henliz somut gelismeler kaydedilebildigi soylenemez.

5.3. Kulturel Gegmisten Kopmak veya Devam Etmek
5.3.1. Ziya Gokalp ve Kuyuya Atilan Tas

Turk cagdaslasmasmin dustinsel 6ncilerinden Ziya Gokalp, aslinda bir musikisinas olmasa
da, Turkiye’nin muzik alanindaki ¢calismalarinin ideolojik istikametini belirlemis olma vasfina
sahiptir. Ozellikle mizik egitimi camiasmin yakindan tamidig: Gokalp’in, ashinda Tirkiye’ye
“reel kalturel gegmisten kopma” ve “hayali bir gegmise baglanma” seceneklerini dnerdigi ileri
strtlebilir. Turanct bir Turkguluk idealine sahip Gokalp’in Turklik ve millilik yaklasiminda
halk, bakir, saf ve temiz bir kavram olarak yer alir. Dolayisiyla Gokalp’in “hars” ve
“medeniyet” ayrimi iginde milli vasiftaki harsin halkta mevcut oldugu dustnalir. *“Yeni
millet” icin “yeni musiki”, yeni medeniyeti temsil eden Bat: musikisi ile milli hars1 temsil
eden halk musikisinin izdivacindan dogacaktir (Gokalp, 1997). Durkheim sosyolojisine bagl
olan Gokalp’in, kestirme yoldan verdigi formul, Turkiye’ye davet edilen Bartok ve Hindemith
gibi yabanci uzmanlarin konferans ve raporlarinda halk muziginden yararlanilmas: ve ¢agdas
eserlerin  olusturulmasina donik tavsiyeleriyle de desteklenince, muzik alanindaki
cagdaslagsmanin istikameti tayin edilmistir. Osmanli gegmisine sirt ¢eviren, Turani bir Turklik
mefkuresiyle gercevelendirilen Gokalp ideolojisi, halk muzigini Cagdas Turk Miziginin harci
olarak gorir. Nitekim cumhuriyetin ulusal nitelikte yeni bir devlet olarak yapilandirilmasi
ideali, Gokalp’in bu yaklasimiyla bilyiik oranda ortiisecektir. Ustelik Gazi Mustafa Kemal de
muzik alanindaki ulusalcilik ve ¢agdaslasmacilik anlayisinda Ziya Gokalp’in gorislerinden
ciddi sekilde etkilenmis gorunur. Ancak cagdaslasma adina “gayretkes birokratlar’in
geleneksel miizigi yasaklamaya ve yok etmeye donuk uygulamalarina tanik olduktan sonra da
“sozlerimi yanhs anladilar” diyerek, kast ettiginin o donemde yapilanlar olmadigin1 agikga
ifade etmistir.

Ziya Gokalp formilasyonu dahilinde yapilanlar herkesce malumdur: Cagdas Turk Muziginin
yaratilmasi: adina 6zellikle halk tdrkdlerinin armonize edilmesi ¢alismalari; koro, piyano,
orkestra igin diizenlenmeleri, vs. Ginimizde bile muzik egitimi camiasmin asil hedeflerinin
basinda yer alan piyano veya keman icin ulusal repertuar olusturma cabalarinda, geleneksel
muzigin “sadece” halk mizigi alanmnin, bir “materyal gelistirme” unsuru olarak
degerlendirilmeye devam edildigi bilinmektedir. Mizik egitimi camiasinda pek ¢ok isim,
Ozellikle de korolar icin bitmek tikenmek bilmeyen bir halk turkuleri dizenleme cabasi
icindedirler. Muzik egitimi alaninin geleneksel mizigin “diger” koluna yonelik ilgisinin
zayifhgi, agikca Gokalpgi anlayisin bir mirasidir. Cekinmeden sOylenebilir ki muzikte
cagdaslasmanin Tirkiye’deki *“yaygin” veya “kamiksanmis” yegane uygulamasi, halk
turkdlerinin armonize edilmesi hadisesidir. Kat edilen bunca zaman ve mesafe icinde, bu
anlayisin ne gibi drinler verdiginin cok carpict bir degerlendirmesini ise Turk dlsunce
hayatmin zarif Kisiliklerinden Hilmi Yavuz, su s6zlerle dile getirmektedir:
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“Muzigin polifonize edilmesi konusundaki denemeleri de c¢ok basaril
bulmadigim: ifade etmek isterim; bu konuya hevesli bir tavirla
yaklastigim, iyi bir kulak edinmeye calisan birisi olarak algilamaya
calistigim halde, bu denemeler bana fevkalade yanlis, fevkalade zevksiz
gorunuyor” ( Pagaci, 1999: 65).

Uygulamalarindaki vazgecilmezlik nedeniyle mizik egitimcileri Uzerinde 6énemli bir etkiye
sahip oldugu agikca goriilen Gokalp’in, aslinda mizik adina “kuyuya buytkge bir tas attigi”
aciktr.

5.3.2. Ahmet Hamdi Tanpinar ve Kulttrel Devamhhik Duslincesi

Ahmet Hamdi Tanpinar, Turk disunce dinyasinin 6zgln simalar1 arasinda yer alir. Mizigin
antik donemlerden bu yana ayrilmaz unsuru olan siir ve edebiyat diinyasinin bu sec¢kin ismi,
genelde Kkiltir ve sanat ama 6zelde muzik konularina son derece 6zgun yaklasimlar
gelistirmistir. Tanpinar’in kimi tespitlerinin, 6zellikle mizik egitimcileri acisindan dikkate
deger bir 6nem tasidig: distnilmektedir. “Ben Garpla baglad:m ige. Fakat bizim eski sairleri
ve eski musikiyi tanzmadan kendimi bulamad:m. Onlar:n nostaljisini tad:nca kendimi daha
yerlesmis buldum’ diyen Tanpinar, 1929’da Musiki Muallim Mektebi’nde, 1930-32
yillarinda ise Gazi Terbiye Enstitlisi’nde edebiyat dersleri vermistir. Mizigi “giydirilmis
zaman” olarak tanimlayan ve topyek(n kiltir alanina dénik modernlesme uygulamalariyla
ilgili elestirilerinde, mizik konularina basat bir yer veren Tanpinar’a ait yaklasimlar (izerinde
muzik egitimcileri tarafindan yeterince durulmamis ve tartisitilmamis olmasi disundaricudur.

Ahmet Hamdi, kiltirel gegcmisten kopma yoluyla c¢agdaslasma dustincesinin karsisindadir.
Cagdaslasmay1 bir hedef olarak daima 6nemser ancak ¢agdaslasmanin, kilttrel gecmisten
kopmadan da saglanabilecegi dustincesindedir. Bireysel ve toplumsal bellegi donustiren
degisime, tarihsel birikim, biling ve kimlik var eden devamliligin eslik edebilmesi, Ahmet
Hamdi distncesinin olabilirleri arasindadir. Tanpinar, modernlesmek ve “asrilesmek” adina
Tanzimat’tan bu yana genel anlamda ciddi bir zevk hezimetine ugranildig: distincesindedir.
“Medeniyet degistirme” olarak nitelendirdigi modernlesmenin devlette, toplumda ve giderek
bireylerin i¢ dinyalarinda bir “ikilik” ve giderek de “buhran” yarattigina dikkat ceker.
Dustince yazilar1 ve romanlarinda Turkiye toplumunun yasadigi degisim surecini ¢ok cesitli
yonleriyle analiz eden Tanpinar, modernlesme stirecinde yasanilanlara analitik bir elestiri
getirmekle kalmayip, ¢agdaslasma adina farkli seceneklerin gelistirilebilecegine dair duyarl
yaklagimlar sergiler. Ozellikle geleneksel miizige ve onun kimi yonlerine iliskin tespitleri,
cogu miizik adammin dile getiremeyecegi bir olgunluk tasir. S6zgelimi ismail Dede Efendi
Uzerine yazdig1 incelemesinde tipki bir muzikolog gibi hareket ederek sasirtici ve hayranlik
uyandirict tespitlerde bulunur (2000: 366-374). “Biylk Garp musikisinin yan:na konabilecek
yegane blyik musiki ananesine sahip olan millet biziz. Fakat bundan haberdar degilmis gibi
goziikmekte son derece musiriz” (Samsakgi, 2005: 162) derken, bu anlayis derinligine,
“Sarklr” bir kimlikle degil, cagdaslasmanin sagladig: ufuk icinde ulasilabileceginin de altini
cizer. Tanpinar’in, “devam ederek degismek” veya “degiserek devam etmek” seklinde ifade
edilebilecek kdlturel yaklasiminin, degisimi 6ne ¢ikaran vurgusu ve kilturel kopusa tepki
gosteren duyarhiligiyla, o6zellikle mizik egitimi alanindaki uygulamalara model teskil
edebilecek bir nitelik tasidigi1 disunulmektedir.

6. MUZIiK EGITIMi ALANINDAKI CESITLI ONYARGILAR
6.1. “Cagdas-Coksesli, Geleneksel-Teksesli”

Turkiye’nin 0nde gelen besteci ve egitimcileri arasinda yer alan Muammer Sun’a gore:
“mizik alan:ndaki bagslica sorunumuz: coksesliliktir; halkimizin, ¢ok-sesliligin yasay:cis:
olmas: ile evrensel miizik sanat:nda sayg:n bir yerimizin olmas:dir” (1969: 6). Hakim sdylem
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dizeyinde tipik bir 6rnek olusturan ve ilk bakista “dogru” gibi gorinen bu kaniksanmig
tespitin, mizik bilimlerinin sagladig: ufuk iginde aslinda her yonden tartigmaya acgik oldugu
distnulmektedir. Sozgelimi cokseslilik neden bir cagdaslasma sorunudur? Halkin,
coksesliligin yasayicis1 olmasi ne anlama gelmektedir? Coksesliligi yasayan bir halkla
evrensel muzik sanatinda nasil saygin bir yer edinilir? Evrensel mizik sanati veya mizikte
evrensellik nedir? Tum bu sorularin ancak tarihsel bir perspektif icinde ele alinmalar1 halinde
anlamli yanitlara ulasilabilecegi aciktir. Bu nedenle cagdaslasma sureci ve gelistirdigi
onyargilar baglaminda, Turkiye’deki Kkimi uygulamalarin arka planina bakilmas:
gerekmektedir.

Bilindigi gibi Turkiye’nin bir “musiki inkildb1” meselesi vardir (Tekelioglu, 2004). Cemal
Resit Rey, bu inkilabin gerceklestirilme toplantisin1 pek mizahi bir Gslupla dile getirir
(Kolgak, 2006). Clnki bu toplantida inkildbin dayandirilacag: ¢okseslilik ilkesi, bir ¢obanin
tek basina tirkid soylemesinin bile yasaklanmas: gerektigi absirtligine vardirilabilmistir.
Cagdaslasma yolundaki Dogulu kilturlerin Batiya benzetilmesi ¢abasinin mizik alanindaki
en tipik sorunu, gokseslilik konusudur. Bu baglamda, iran, Hindistan, Japonya, Cin ve Rusya
gibi dogunun Onemli kultirleri, coksesliligi tanima ve kendi kiltirlerine uyarlama
konularinda dikkate deger ¢alismalar gerceklestirmislerdir.

Turkiye’de cagdaslasmanin indirgendigi bir kavram olarak cokseslilige yapisal bir gozle
bakildiginda, bunun muzikteki “doku” unsurlarindan biri olarak degerlendirildigi goralur.
Dinya muzik kalttrleri arasinda dokusal olarak polifonik tarzda mizik yapanlarin sayisi bir
hayli fazladir. Bunlar arasinda Afrika’da yasayan ve “ilkel” olduklari ileri slrilen birgcok
kabile de yer alir. Bu tir topluluklarin mizikleri Gzerinde yapilan analizlerin gosterdigi gibi
Bati muzik tarihinin ancak modern donemlerinde kullanilan tirde karmasik polifonik
yapilarin varhigi s6z konusudur (Nettl, 1992).

Bilimsel yonlyle muzikte doku, cesitli alt siniflara ayrilarak ele alinir. Buna gére homofoni,
heterofoni, polifoni ve monofoni, ses veya sesler arasindaki iliskileri tayin eden doku
kategorilerini olustururlar (Sekil-2). Monofonik bir muzik, séz gelimi bir Japon muzisyenin
shakuhachi ile seslendirdigi bir icrada oldugu gibi solo ve tek ezgili bir dokuyu karakterize
eder. Bir neyzenin, ney ile yaptigi bir taksim de bu anlamda monofonik bir icra
durumundadir. Homofonide, bariz bir ezgi hattina, cesitli sekillerde yapilabilecek “eslikler”
s0z konusudur: dem tutma, ostinato, paralel araliklar veya akorlarla ezgiye eslik etme gibi.
Polifonide, birden ¢ok ses hatti, belirli bir armonik kurala bagli olsun veya olmasin, karmasik
iligkiler i¢cinde eszamanli olarak gelisme gosterirler. Heterofonide ise, ayni1 ezginin eszamanl
olarak, cok sayida icraci tarafindan, farkl sekillerde icra edilmesi sz konusudur.

T —

| I
Maonofoni Heterofoui
bek baguea biv ezgi veyn ses ayn ezginin cszamanls olarak
Sfekle sekillerde seslendivilivesi
|
Honrafoni I
bedivein bir exgiye eslik eden sesler Polifoui
i) ezgi e den I Gl TIJ'.I'.-Tg‘rJ__m:.'.'.‘ safnin
by paralel aralaliln ezgiler ses vl ezgl
) ez e ostonTto
.} akor veya arpef egliklerd

Sekil-2: Mizikte Doku Unsurlari: Monofoni, Heterofoni, Homofoni ve Polifoni
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Tim bu 6lcutler agisindan bakildiginda, sézgelimi Ucan’da (2005) sikca karsilasilan “cagdas-
coksesli”, “geleneksel-teksesli” 6zdeslestirimi ve soyleminin, egitsel, bilimsel ve 6zellikle de
terminolojik baglamlarda sorgulanmasi gerektigi aciktir. Boyle bir séylem yerlesik dnyargilar:
yansitmasmin yani sira, mizik bilimlerinin sagladig: bilgi ve anlayis zenginligiyle de acik bir
celigki icindedir. Terminoloji, bilimsel gelismenin 6nemli bir 6lgtldir. Bu cergeveden
bakildiginda, Turkiye’deki mizik egitimi anlayisinin, mizige ait kavram ve terimlerin yerli
yerinde kullanilmas:1 konusuna gereken 6zen ve duyarliligi sergileyemedigi tespit
edilebilmektedir.

Mizikte cagdasligi savunan kesimlerin, Bati-disi muzik kultlrlerine ve Turkiye’nin
geleneksel muizigine yaklasimlarinda ¢agdaslik niteligiyle bagdasmayan dnyargili bir tutumun
varlig1 ortadadir. Ustelik egitim alaninda geleneksel miizige 6zgii kimi karakteristiklerin
dogru sekilde anlasiimasi ve ifade edilmesi noktasindan bugiin bile ¢ok uzakta bulunuldugu
da bir gercektir. Bu kavramlar dahilinde “geleneksel-teksesli” 6zdeslestiriminin bu anlamda
egitim, sanat ve bilim Kkitaplarindan, ama en Onemlisi dlsiince dunyamizdan kast ettigi
“pejoratif” anlamla birlikte kesin olarak ¢ikarilmas: gerektigi dustuntlmektedir. Tlrkiye’nin
muzik alan disindaki pek ¢ok bilim insani ve aydinin, teksesliligi bir “geri kalmishik” 6lgutt
olarak kabul etmeleri, muzik egitimi alanindaki bilgi eksikligi ve 6nyargilarin acgik bir ifadesi
durumundadir. Tirkiye’ye bir Tanzimat hastaligi olarak sirayet eden Avrupa’y: ve Bati
kalturinu yaceltme egiliminin, polifoniyi bir gelisme ve Ustlinlik 6lcitt olarak gérmeye yol
actigi da bilinmektedir. Sirf bu acidan bakildiginda bile homofoni ve polifoninin Bati
muziginin kendi tarihi icinde hangi zaman dilimlerini kapsayabildiginin, bu Gstlnluk atfedici
anlayisa sahip olan kesimlerce sorgulanmiyor ve belki de bilinmiyor olmasi, gercekten ilgi
cekicidir. Tim bu onyargilar goz 6nune alindiginda, “cagdas-coksesli” 6zdeslestiriminin her
zaman elestiriye acik bir yonl olacagi, bu nitelikleriyle de egitimin nesnelligi Olcutiyle ciddi
bir tezat olusturdugu ortadadir.

6.2. Bir Hafiza Araci1 Olarak “Dim-Tek”

Turkiye’de mizik alaninin ¢agdaslastirilmas: idealine sahip cevrelerde geleneksel mizige
yoneltilen ve pejoratif bir ima da tasiyan iki hakim sdylemin var oldugu goéralir. Bunlardan
birisi tekseslilik, digeri de “dim-tek muzigi” nitelemeleridir. Yerlesik sdylem dizeyindeki bu
ikinci Onyargiyr yine Muammer Sun’la Orneklemek mumkindir: Sun (1969) gelenekgi
kesimlerin kimi tutumlarin1 yermek adina “otural:m okullarimizda dim-tekler cald:ral:m”
derken, bu yerlesik dnyargiy: dillendirmis olmaktadir. Bu noktada diim-tek konusunun daha
dogru anlasilabilmesi adina yine muzik bilimlerinin gesitli aciim ve katkilarindan 6rnekler
vermenin yararl olacag: disunulmektedir.

Geleneksel mizik bir hafiza muzigidir. Bilimsel bakis agisiyla ele alindiginda, “hafizayla
muzik yapma kudltard” dunyanin pek cok bdlgesinde, bugiin bile gegerli durumdadir.
Etnomuzikologlar, inceledikleri birgok kiilturde, insanlarin higbir yazi1 kullanmadan, kusursuz
sekilde miizik yapabildiklerini gérmislerdir. Ingilizcede “mnemonics” veya “mnemonic
devices” denilen ve “hafiza”ya ve hatirlamaya yardimci oldugu tespit edilen kimi araglarin,
Bati-dist1 muzik kdltdrlerinin pek c¢ogu icin tasidiklari yasamsal islevsellik, cagdas
arastirmacilarin ilgi odag: durumundadir (Hughes, 2000). Bu hafiza araglari, temelde zamanin
her tir bolundsund ifade eden ritmi veya muzik sistemleri icinde yer alan seslere ait unsurlari
adeta “kodlamak” Uzere gelistirilmis, timuyle pratik alana 6zgi ve mizik yapmaya yardimci
olan islevsel araclardir.

20. yuzyilin en 6nemli bestecileri arasinda yer alan Olivier Messiaen’in kendi muzik dilini
derinden etkilemis oldugunu agikca ifade ettigi Hint geleneksel muziginde, dile ait bir unsur
olmak Uzere, farkli uzunluk-kisalik degerleri ve vurgu karakterleri tasiyan heceler yoluyla,
son derece karmasik bir ritm kodlamasinin kullanildigi gorulir. Buna benzer bir sistem,
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aslinda Iran ve Osmanli musiki geleneklerinde de yiizyillarca kullanilmistir. Osmanl
geleneginde, XVIII. yizyil baslarinda Kantemir’e kadar olan kaynaklarin pek cogunda
temelde “ten” ve “nen” hecelerinin degisik versiyonlarina dayanan ve usul gelisimini saglayan
farkl bir kodlama sistemi kullanilagelmistir. Kantemir’le birlikte ise, vurmali calgilardaki
darplar1 yansitan ve gunumuzde de halen kullanilmakta olan “dim” ve “tek”ler ve bunlarin
degisik versiyonlart ayni turden pratik hafiza araclar1 olarak kullanilmaya baslanmiglardir.
Tim bu unsurlarin, yaziya dayal: olmayan muzik kdlttrlerinde hatirlamaya yardimci amagla
kullanildiklar1 gozden uzak tutulmas: gereken bir durumdur. Bununla birlikte, gunimiz
“cagdas” egitim sisteminde, gelismis Bati notalama sistemine ragmen ¢ogu okul kitaplarinda
“Iz-mir, I-ne-bo-lu, An-ka-ra, Van” gibi isim ve hecelerin sikca kullanildig1 gortliir. Cesitli
ritm kaliplarinin pratik sekilde 6grenilmesine yardimci olmak amaciyla bu gibi hecelere
basvurulmas: ihtiyacinin nereden kaynaklandigina ve pratik dizeyde yukaridaki hafiza
aracglarindan ne farki bulunduguna da bu baglamda dikkat edilmesi gerekir.

6.3. Onyargilar, Arastirma ve Bilgi Eksikliginin Urinudur

Tirkiye’de muizigin ve mizik egitiminin temel sorununun, “bilgi” ve “arastirma” eksikligi
oldugu dustntlmektedir. Bu temel eksiklik, pek ¢ok alanda oldugu gibi muzik ve mizik
egitimi alanlarinda da kaniksanmis ve sorgulanmayan onyargilarin gelismesine yol
acmaktadir. Yukarida deginilen “cift-muziklilik” baglaminda Bati muzigi donanimmiyla
yetismis egitimcilerin, dinya muzik Kkalturleri, geleneksel muzikler ve Turk muzigi
baglaminda kisith bir ilgiye sahip olduklar: hemen tespit edilebilmektedir. YOK tez arsivinde
bulunan tezler incelendiginde, mizik egitimcilerinin yiksek lisans ve doktora dizeyinde ele
aldiklar1 ve ilgi duyduklari konularin biyik capta ders icerigi, dagar analizi, program
gelistirme ve 6lgme-degerlendirme ile smirlanmis oldugu goriilmektedir. Bugiine dek YOK
tez arsivinde yer almis bulunan 280 ¢alismanin neredeyse tamami, belirtilen konular etrafinda
gerceklestirilmis gorinmekle birlikte, mizik bilimleriyle ilgileri bulunan istisnai nitelikte
birka¢ tez de aralarinda yer almaktadir. Yiksek lisans ve doktora tezlerinin 6nemli bir
kismimnin anket formlarina dayali ve sonuglari bakimindan “malumu ilam”dan 6teye gegcmeyen
calismalarla dolu olusu, akademik manada Uzerinde ciddiyetle durulmas: gereken énemli bir
soruna isaret etmektedir. Yurt disinda mizik egitimi ile ilgili olarak yapilmis akademik
yayinlarda Kkarsilasilan konu ¢esitliliginin  Tirkiye muzik egitimcilerinin calismalarina
yansimiyor olmasinin mutlaka gecerli bir izahi olmahldir. Ashnda bu izahin, Turk
modernlesmesinin sebep oldugu ve muzik egitimi alanina da biyuk capta egemen olmus
bulunan dualist yapilanmada aranmasi gerektigi agiktir.

7. SONUC VE ONERILER

1.) Tum bu analizin ulastigi en 6nemli sonuglardan biri, Tlrkiye’de muzik konusunun, salt
kendisi anlaminda muzik olarak anlasilamadig: tespitidir. Bugtine dek yapilanlar dikkatle
incelendiginde muzigin hep muzik dis1 baglamlar ve 0zellikle de siyaset (zerinden
yonlendirildigi ve “rovans” mantigiyla hareket eden iki-kutuplu bir c¢ekismenin igine
hapsedildigi gorulir. Bu nedenle Turkiye’de mizik konusuna, kavramsal diizeyde “cok
yonlu”, “sistematik”, “buttncul” ve “kapsayict” bir anlayisla “yeniden” bakilmas: gerektigi
dustnulmektedir. Mizik dis1 baglamlarla muzik hakkinda nesnellikten uzak degerlendirmeler
ve yaptirimlar yapilmasinin 6niine gegilmesi konusunda artik, Tirkiye muzik egitimcilerinin
ve muzik bilimcilerinin el ele vermesi ve glc birligi yapmalar1 gerekmektedir. Dolayisiyla
muzigin, mizik olarak anlasilmasmi saglamak bakimindan oncelikle yapilmas: gereken,
muzik alaninin depolitizasyonu olmak zorundadir.

2.) Muzik egitimi, felsefi diizeyde “nasil bir insan” ve “nasil bir egitim” sorulariyla yakindan
iliskilidir. Dolayistyla “nasil bir mizik egitimi” baglaminda gunumuzde strdurulen pek ¢ok
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uygulamanin, derslerin ve ders igeriklerinin topyekdn ele alinmasi; tutarh, kapsayici ve
bltunlestirici bir bakis acisiyla, gelismeye, tUretmeye, hepsinden énemlisi “muzik yapmaya”
Ozendirici bir yapiya kavusturulmalari gereklidir.

3.) Muzik egitimcilerinin bizzat kendilerinin, kisisel bilgi ve deneyimlerini gelistirmek adina
donanimlarina, muzikoloji ve etnomiizikoloji alanlarinda diinya 6lceginde elde edilen bilgi,
gOzlem, bulgu ve degerlendirmeleri mutlaka katmalari; bu alanlardaki bilgi birikiminden
yararlanmalari gerekmektedir. Tirkiye 6zelinde iki-kutupluluga dayanan ve “cagdashigi”
Batiya, “cagdisiligi” Turk’e mal eden anlayisin bir kenara birakilip, “bltun dinya” ve
dolayisiyla “cok-kulturlilik™ perspektifinin etkin kilinmas: gereklidir. Cokkualttrlulik, “cok-
perspektiflilik” olarak algilanmalidir. Mizik egitiminin bu “bakis acis1 zenginligi”’nden daha
etkin sekilde yararlanir hale getirilmesi saglanmalidir. Salt Batiya 6zgi kavram, kural ve
uygulamalar (zerinden tek-yonlu ve tek-boyutlu mizik egitimi verilmesi anlayisinin, 6rnek
alinan Bat1 dinyasinda bile goktan terk edilmis durumda oldugu unutulmamalidir. Daha
1934’te Lico Amar, “Turkiye’de Muzik Egitimi /nk:lab:’na Dair Muht:ra” baslikl: raporunda;
“muzik kulttru eksik, tek yonlu muzikgi yetistirme™ yerine ““her yonden ayd:nlanmzg, ¢ok ve
cesitli yonli muzikei yetistirme”nin éneminden bahsedebilmektedir (Ucan, 2005). Marienne
Murawski ise, “Theory Through World Music” adli doktora tezinde (1997: 7); “Bat: miizigi ne
temel ne de en 6nemli muziktir; sadece dinya muzik geleneklerinden biri durumundad:r”
ifadesiyle burada dile getirilenleri acik bir sekilde destekler. Bati-dis1 kilttrlerde, 6zellikle de
muzik yazis1 kullanmayan ve hafiza kiltiruyle mizik tretimi ve aktarimini gergeklestiren
ulkelerdeki mizik egitimi, cagdas egitimci ve arastirmacilarin ¢ok énem verdikleri bir ilgi
alant olusturmaktadir. Bu yap1 ve isleyisleri anlama ve ¢éziimleme ¢abasi, beraberinde yeni
egitsel yaklasim ve uygulamalarin gelistirilmesine de olanak sunmaktadir. Cagdas mizik
egitimi, gunumuz dinyasinda her seyden 6nce bu cesitliligin ve yeni olanaklarin farkinda
olunmasini gerektirmektedir.

4.) Cagdaslasma ve onun mizik alaninda indirgendigi ¢okseslilik olgusu, Turkiye’nin mizik
egitimi igin bir saplant1 ve sorun olmaktan ¢ikarilmaldir. Cagdas dunya, kiltirel baglamiyla
yaklastigi tim mduziklere, c¢oksesli olup-olmadiklarina gore degil, 6zgin yanlar1 ve
farklhiliklart bulunup-bulunmadigina bakarak ve bunlari anlama c¢abasiyla yaklasmaktadir.
Diinya muzikleri arasinda yapilan calismalar ortaya ¢ikarmustir ki, kultiire baglh bir unsur olan
muzige ait yap1 ve doku unsurlari, kultirler arasinda dstunlik kurmanin bir 6lgutt olarak
kullanilamazlar. Bu manada “kulturel evrimci” veya “etnosantrik” bakis acilari ve deger
yargilarmin, muzik egitiminin temel felsefesiyle ortismeyecegi, ortistlrilemeyecegi gayet
aciktir. Tarkiye mizik egitimi mensuplarinin, coksesliligi mesele olarak gormekten
kurtulmalar: ve Ziya Gokalp’in kuyuya attig1 o koca tasi da “akl-1 selim”le atildig1 kuyudan
itinayla ¢ikarmalari gerektigi dustunilmektedir. Dolayisiyla ¢agdashik ile mizik ve muzik
egitimi arasindaki iliskilerin her anlamda dogru tayin edilmesi ve yapi-bozumcu bir anlayisla
yeniden tamimlanmasi, hatta felsefe duzeyinde yeniden-kavramsallagtirilmas: gerektigi
ortadadir. Antropolojik bir dille ifade edilmeye calisilirsa Turkiye’de ¢agdaslastirma adina
ortaya konulan muzik egitimi perspektifinin temelde “kulturlesme”ye degil, “asimilasyon”a
yol acabilecek bir potansiyel cercevesinde gelisme gosterdigi ileri slrilebilir. Bu temel
niteligiyle de muzik egitimi alanmnin, kuram, yontem, arastirma, uygulama ve program
gelistirme bazinda, diinyadaki cagdas gelismeleri yeterince yakindan izleyemedigi sonucuna
ulasiimaktadar.

5.) Turkiye 6zelinde muzik egitimi perspektifinin, kendi tarihsel, kdilttrel, toplumsal ve
yasamsal baglarindan beslenmesi; Ahmet Hamdi Tanpinar’in ifadesiyle, “gecmisi gelecege
katabilecek™ bir vizyona kavusturulmas: artik kagciilmaz bir gereklilik halinde algilanmalhdir.
Tarkiye, dinya Ulkeleri arasinda kilttrel 6zellikleriyle kendine 06zgi niteliklerde bir
geleneksel miizik birikimine sahiptir. Oyleyse bitiin sorun; gelenek yoluyla ve kiltiirel
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surecglere bagli olmak tzere “degiserek” gelen bu tarihsel ve kdltirel muzik birikiminin
“nasil” degerlendirilebilecegi hususunda dugtimlenmektedir. Mevcut haliyle surddrilen
geleneksel muzik egitimi, temelde “westernize” edilmis bir Tlrk muzigi egitimi halindedir
(Oztiirk, 2005; 2006). Bu yapisiyla gelenekten beslenme ve 6zgiin niteliklerini koruyabilme
durumundan her gecen gln uzaklastirildigl; yuzeysel bir pozitivizmle surddrilen
uygulamalarin, geleneksel mizigin agikga “genetiginin degismesi”’ne yol agtig1 gorilmelidir.

6.) Muzik egitimi; “egiten”i degil, “egitilen”i odaga alan, dolayisiyla “6grenci merkezli” bir
yapiya kavusturulmahdir. Bu baglamda 6grencinin, 6grenme surecine dogrudan katildig: ve
dolayisiyla “kigisel deneyimleme” anlaminda bizzat uygulayici hale geldigi, hatta Gretici
olabildigi bir anlayis, “cagdas” muzik egitiminin en Onemli g0stergelerinden birini
olusturmaktadir. Egitimin salt okula ve egiticiye bagiml kilindig1 “kapali” anlaysslar, cagdas
muzik egitimine ve onun gereksinimlerine hicbir sekilde karsilik vermeyecektir. Glintimuzde
kimi cevreler, “usta-icracit” veya “usta-Ogretici”lerden yararlanmak adina okul-dis1 egitim
olanaklarin1 bile arastirmakta, gerekliligini sorgulamaktadirlar. Cagdas dunyada egitim;
“Ogretmeyi Ogretmek” degil, “0grenmeyi O0grenmek” olarak anlasilir hale gelmistir. Bu
anlamda Tekeli’nin (2004), egitim alaninin yeniden diizenlenmesi hususunda ileri stirdigi
adimlarin, muzik egitimi alanina da uyarlanabilmesi mimkin goérinmektedir (Tablo-3).

Tablo-3: Muzik Egitimi Alanimin Yeniden Duzenlenmesi (Tekeli 2004’ten Uyarlanarak)
» Muzik egitimi modelinde yenilesme
» Okul 6rgitlenmesi modelinde yenilesme
» Muzik egitimine donuk finansman modelinin yeniden yapilandiriimasi
>

Muzik egitimcilerinin yetistirilmesi ve atanmasinda yeni yontem ve ilkeler
gelistirilmesi

v

Muizik egitiminin yonetim duzeninin degistirilmesi
» Muzik egitiminin “yeniliklere a¢ik™ bir yapiya kavusturulmasi

7.) Turkiye 6zelinde mizik alanindaki bilgi, tecriibe ve gdzlemlerin paylasilabilecegi bir
yayin faaliyetine adeta bir seferberlik halinde girisilmesi gerektigi dustnilmektedir.
Neredeyse cumhuriyetle yasit muzik egitimi alaninin, arastirma ve yayin yapma baglaminda
Turkiye’nin ve 6zellikle de akademik alanin ihtiyaclarin1 karsilayabilme anlaminda biylk
yetersizlikler icinde oldugu bir gercektir. Ortada yeterince bilgi ve arastirma yokken, egitimin
son derece kisith malzemelerle, 6nyargili, eski ve tek-boyutlu bir anlayis cergevesinde
strdurtlmesi, Tarkiye'nin tarihsel birikimine yakigsmadigi gibi cagdas egitim ilke ve
ihtiyaclariyla da bagdasmayacaktir.

8.) Buglnku cerceve ve uygulamalar icinde Turkiye’de muzik egitimi alaninda icerik ve
uygulama bakimlarindan bir siglasma oldugu goriilmektedir. Ozellikle tniversitelerde gorev
yapan akademik personelin 6nemli bir bélimundn, kisisel bilgi ve birikimlerini paylasmak
veya kendilerini gelistirmek adina ne gibi bir destek ve isleyise ihtiyag duyduklari
hususlarmin mutlaka sorgulanmas: gerekmektedir. Muzik egitimcilerinin; dinya muzikleri,
cagdas muzik egitimine yon veren kavramlar, kultirel ve muziksel gesitlilik, kars:lagzirmal:
muzik egitimi, ¢ift-maziklilik, kalttrler-aras: mizik ve muzik egitimi aragzzrmalar:, cokkulttrlu
muzik egitimi, muzik egitiminde yerel bilgi ve uygulamalar, geleneksel muzik egitim yontem ve
teknikleri, formel egitim sistemi dusindaki baglamlar, durum araszrmalar: gibi konular
lzerinde daha yogun arastirma ve yayin yapmalar: gerektigi dustnilmektedir.
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9.) Uzerinde énemle durulmas: gereken bir diger konu da tniversitelerde yiiksek lisans ve
doktora diizeyinde yiritulen ¢alismalarda ulasilan gesitli sonug ve onerilerin, muzik egitimi
alanina ne gibi katkilar saglayabilecegi ve programlara nasil yansitilabilecegi hususlarmin
etraflica degerlendirmesi gerekliligidir.

10.) Tarkiye Universiteleri, mizikoloji ve etnomizikoloji bélimlerine daha genis olanaklar
sunmali, mizik alanindaki arastirmaciligi ve akademik kariyer olanaklarini 6zendirmeli ve
zenginlestirmelidirler. Bu alanlardaki yetersizlikler dogrudan mizik egitimi alanini da
etkilediginden konunun 6nem ve aciliyetinin dogru degerlendirilmesi gerekmektedir. Cagdas
dinyada 6zellikle de mizik egitimi alani, blyik oranda mizik bilimlerindeki gelismelerden
yararlanarak yenilenebilme olanagi bulmaktadir. Muzik bilimlerinden beslenmeyen,
dinyadaki gelismeleri dikkate almayan bir mizik egitiminin, kendi gelisme yollarini biyik
Olclide tikamis olacagi acgikga gordlmelidir. Belki de zaman, “killer arasindan yeniden
dogabilme” zamanidir.

* Bu metnin gelisimine sundugu katkzlar ve yapzc: elestirileri nedeniyle degerli tistad:m Prof.
Ertugrul Bayraktar’a tesekkir ediyor, en derin sayg:larzm: sunuyorum.
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