www.muzikegitimcileri.net

SOZLU AKTARIM GELENEGI BAGLAMINDA CALGI OGRETIMIi:
BOLU iLi ORNEGI' *

INSTRUMENTAL TEACHING IN THE CONTEXT OF ORAL TRADITION
IN BOLU/TURKEY

NESRIN KALYONCU?CEMAL OZATA?
TURKIYE/TURKEY

* 38. International Congress of Asian and
North African Studies, Atatiirk Kiiltiir,
Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Ankara-TR

Ozet

Yazil kiiltiiriin gelismesi ve yayginlagsmasindan once, bir ¢ok alanda oldugu gibi, miiziksel kiiltiiriin
gelecek nesillere taginmasi da sadece sozlii/oral aktarim yoluyla gergeklesmekteydi. Ustalarin, miizigi
yeni yetismekte olan ¢iraklara 6gretmesiyle miiziksel gelenegin devami saglanmaktaydi. Gilinlimiizde
miizik 6gretimi pek ¢ok iilkede yazili kiiltiir ¢er¢evesinde programli bir bigimde siirdiiriiliirken, baz1
toplum ve topluluklarda hala sozlii kiiltiir gelenekleriyle miizik 6gretimi yapilmaya da devam
edilmektedir. Ulkemizin degisik kdselerinde de, okul miizik egitimi disindaki informal miizik dgretimi
baglaminda bu gelenek cesitli bigimlerde yasatilmaktadir. Bu arastirmada, Bolu ili merkezinde ve
merkeze bagli yerlesim birimlerinde, sozlii gelenek baglaminda karsimiza ¢ikan g¢algi 6grenme ve
dgretme siirecinin genel karakteristiginin saptanmasi amaglanmistir. Ogrenme ve dgretim siirecinin
Ogretici, 6grenci, mekan, ogretim sikligi, amaglar, 6gretilen calgilar, ogretilen miizik tiirleri ve
kullanilan 6gretim yontemleri agisindan gosterdigi ozellikler bildiri kapsamina alinmigtir. Calisma
saha arastirmalart grubuna girmektedir. Arastirma verileri gozlem ve naratif goriisme yoOntemleri
kullanilarak toplanmis ve verilerin igerik analizi yapilmstir.

Anahtar kelimeler: SozIli kiiltiir; sozlii gelenek; sozlii aktarim; informal miizik egitimi; sozli
gelenekte calg1 dgretimi; Tiirkiye/Bolu

Abstract

Like in many fields, the transfer of musical culture to the new generations was made only through oral
tradition before the written culture developed and became widespread. With music masters that teach
music to the young apprentices, the permanency of musical tradition was ensured. At the present day,
while music education is carried on in many countries within the framework of written culture and
according to a program, in some societies, music education still continues to be made also by the oral
tradition. This tradition is perpetuated in different places in our country in various forms in the context
of informal music education, excluding musical education in schools. In this study, it is aimed to
determine the general characteristics of learning and teaching process of playing an instrument, made
within the context of oral tradition in the Bolu province center and the allocation units bound to the
province center. The features of the learning and teaching process in the aspects of the teacher, the
learner, the place, the frequency of lessons, the objectives, the musical instruments taught and the
methods used for teaching are included in the context of this paper. The study takes place in the group
of fieldresearch. The data have been collected by the observation and narrative interviewing methods
and the content analysis of the data has been made.

Keywords: Oral culture; oral tradition; oral transfer; informal music education; instrumental teaching
through oral tradition; Turkey/ Bolu
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1. GIRIS

Antropoloji, sosyoloji, etnoloji yan1 sira diger sosyal ve tinsel bilimlerin literatiiriinde
cok cesitli perspektiflerden tanimlanan kiiltiir; en genel bakisla, insanligin maddi ve fikri
diizlemdeki biitiin birikimini i¢ine alan bir kavramdir. “Kiiltiir, ya da uygarlik, bir toplumun
tiyesi olarak, insanoglunun 6grendigi (kazandigi) bilgi, sanat, gelenek-gorenek ve benzeri
yetenek, beceri ve aligkanliklari igine alan karmasik bir biitiindiir” (Tylor’dan (1871) aktaran:
Giiveng, 1991; 101). Bir toplumun sadece iistlin ve arzulanmaya deger saydig1 hayat tarzini
degil, topyekiin sahip oldugu yasam bi¢imini ifade eder (Foulquié, 1994; 298). Herhangi bir
toplum veya toplulugu temsil eden birikim igerisinde yerini alan miizik kiiltiiri ise; ilgili
toplumda varlik gosteren, o toplum tarafindan {iretilen ve tiiketilen, gelecek kusaklara
aktarilan her tiirli miiziksel gelenek, uygulama bigimi, inang, yasa, eser ile her tiirlii miiziksel
arag¢ ve gereci de icine alan bir biitiindiir (Kalyoncu, 2002; 32). Ugan’1n belirttigi gibi “miizik
kiiltiirli, temel kaynagi insanla birlikte gegirdigi evrim siirecinde, bazen ¢abuk bazen yavas,
ama, siirekli oluskan-geligken, degisken ve déniisken bir 6zellik gosterir” (2000; 10).

20. yiizyihn baslarinda, kiiltiir ¢evresi teorisine® paralel olarak calgilar, ses dizileri,
cok seslilik bigimleri vb. gibi ¢esitli miizik-kiiltlirel unsurlarin, dalga hareketiyle cok tipik
asamalarda bir merkezden diinya lizerine yayildigi kabul ediliyordu (Brandl ve Rdsing, 1997;
57). Bunun temelinde yatan Avrosantrik’ bakis agisina gore de, herhangi bir miizik kiiltiirii
irdelenirken Avrupa Sanat Miizigi 6l¢iit olarak alintyordu. 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
yapilan saha arastirmalar1 bu bakisin degismesine yol agmistir. Farkl kiiltiirlerde karsilagilan
benzer veya ayni miiziksel olgularin ortaya ¢ikis sebeplerinin ve onlara yliklenen anlamlarin
cesitlilik gostermesi; insanin biyolojik alt yapisiyla kiiltiirel iist yapisinin, kiiltiire 6zgii
kurallar sistemi tarafindan bigimlenen karmasik ve ¢ok yonlii bir etkilesim igerisinde
oldugunun fark edilmesini saglamistir (a.g.e.; 57s. & Simon, 1987; 135). Bunun dogurdugu en
onemli sonuglardan birisi ise; miizigin diinya ¢apinda anlasilan tek dil oldugu sabit fikrine
dayanan evrensel bir miizik® anlayisindan vazgegilerek, miizigin her kiiltir i¢in yeniden
tanimlanmas1 olmustur (Brandl ve Résing, a.g.e.; 58).

Diinya iizerindeki sayisiz miizik kiiltiirii, ait olduklar kiiltiir ¢evresinin, toplumun veya
toplulugun sosyo-kiiltiirel sartlar1 icerisinde sekillenmektedir. Toplumlarin hissetme, diisiiniis,
inang, anlamlandirma, iletisim bigimleri; kapalilik veya agiklik derecesi; baska topluluklarla

* Kiiltiir cevresi/cemberi teorisi (Kulturkreis theory) hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Giiveng, 1991; 80ss.

> Avrupa Merkezcilik anlamina gelen Avrosantrizm (Eurocentrism), Avrupa kiiltiiriinii en 6ne yerlestiren ve
onun istiinliigiinii savunan bir diisiincedir. En genel bakisla, Avrupa disinda kalan toplumlarin kiiltiir, tarih,
politik sistem vb. agilardan Bati’ya 6zgii zihniyetle, Bati deger ve normlariyla 6l¢iiliip yorumlanmasini ve
degerlendirilmesini isaret eder. Bu anlayis zamanla diinya tlizerindeki kiiltiirlerin uygarlar ve barbarlar olarak iki
uc kategoride siniflanmasina sebep olmustur. Avrosantrizm’in elestirisi i¢in bkz. Amin, 1988. Avrosantrizm’e
karsit bir kavram olan Etnosantrizm (Ethnocentrism) ise, halklarin veya milletlerin kendi kiiltiirlerinden, kendine
0zgii yasam bigimlerinden hareketle degerlendirilmesini gerektirir. Etnosantrizm de, toplumlarin sadece kendini
merkeze almasi, kendini yiiceltmesi ve digerlerinden {istiin gormesi gibi ¢esitli olumsuz sonuglar
dogurabilmektedir (Giiveng, 1991; 20s.).

S Evrensel Miizik, Bati kiiltiir diinyasin yarattigi ve kiiltiir emperyalizmi ile pekistirdigi bir kavramdir.
Avrosantrik bakistan temellenen Evrensel Miizik ile kastedilen tiir ise Avrupa Sanat Miizigi'dir (Férdermayr,
1998; 99). Etnomiizikoloji, Miizik Sosyolojisi ve Miizik Psikolojisi alaninda yapilan ¢alismalar, tiim insanlik i¢in
ortak veya insanlarin tiimiiniin kabul edebilecegi evrensel bir miizik tiiriiniin olamayacagint ¢oktan ortaya
koymus ve 20. yiizyil ortalarindan bu yana bu kavramdan vazgecilmistir (Brandl ve Rosing, 1997; 58 & Simon,
1987; 135). Giiniimiiz Avrupa Miizikoloji literatiiriinde belli bir tiiriin isaret edildigi evrensel miizik kavramina
rastlamak oldukg¢a zorken, Yildirim’in da vurguladig: gibi {ilkemizde hala siklikla kullanilmaktadir (2000; 15ss.).
Oysaki, evrensel olan herhangi bir miizik tiirii olmayip; insana 6zgii bir davranis ve ifade iiriinii olmasiyla, ses
iretiminde bazi ortak davranis kaliplarinin ve tekniklerin kullanilmasiyla, biyo-fizyolojik ve sosyo-kiiltiirel
temelleriyle veya insan yasaminda yerine getirdigi islevlerle vb. miizik olgusunun kendisidir.
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etkilesim diizeyleri; doga ile kurduklar1 bagin sekli veya uygarlik ve teknoloji ile iliski
bicimleri gibi ¢ok cesitli faktorler miiziksel eylemlerini etkilemekte, Simon tarafindan “sonik
diizen” (1987; 136) olarak adlandirilan sistemleri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu faktorler miiziksel
birikimi sekillendirmekte, her toplumun kendine 06zgli bir miizik kiltiiri ve tarihi
olusturmasina yol agmaktadir. Bdylece, ses sistemlerinin olusumu, miiziksel elementlerin
yapilanmasi, miizik tiirleri, yaratma, icra, sergileme bi¢imleri ve estetik ol¢iitleri, kullanilan
calgilar, miiziksel kurumsallasma vb. yani sira, miizik-kiiltiirel birikimin sonraki kusaklara
aktarimi da kiiltiirlere gore anlamli farkliliklar gostermektedir.

Miizik-kiiltiirel birikim, gilinlimiiz endiistri ve post-endiistri toplumlariin tiimi ile
gelismekte olan toplumlarin ¢ok biiyiikk ¢ogunlugunda yazi, miizik yazis1 ve diger isitsel-
gorsel araclarla kayit altina alinmakta, boylece bilgi kaybi en az diizeye indirilerek aktarimi
saglanmaktadir. Insanligin Yazili Kiiltiirii olusturup miizik yazismi da yaygin olarak
kullanmas1 sonucunda, miiziksel yaratilar kalic1 belgelere gegirilerek sadece gelecek birkag
nesle degil, onlarca kusaga ulasabilmektedir. Bununla beraber, burada, insanligin diinya
tizerindeki varligiin 30 000-50 000 yil 6ncesine kadar uzandigini ve ilk yazinin 6000 yil
oncesine ait oldugunu (Ong, 2003;14) bir kez daha hatirlamakta yarar vardir. Yazinin
kullanimi, buna bagh olarak da miizigin yazi yoluyla aktarimi insanli§in uzun seriiveninde
oldukg¢a yeni bir uygulama, yeni oldugu kadar da 6nemli gelismelerden bir tanesidir.

Miizikte sembol veya yazi kullanimi girisimlerinin izlerine antik Mezopotamya, Misir,
Hint, Cin ve Yunan miizik kiiltiirlerinde rastlanmaktadir (Michels, 2001; 159ss.). Bununla
beraber, miizigin bir notasyon sistemi kullanilarak yaziya gecirilmesi ve yazili aktarimi
Avrupa kiiltiir cevresinde yayginlik kazanan ve diinya iizerindeki miizik kiiltiirlerinin
cogunlugunda karsilasilmayan bir uygulamadir (Rosing, 1997; 79). Harfler ve neumalarla
baslayan, 9. yilizyilda Dasia notasyonu ile bir sistem arayist belirginlesen bati notasyonu,
matbaanin kullanilmasindan da gii¢ almis ve 16. yiizyila kadar gecirdigi ¢esitli agamalarda
evrimlesmistir. 20. yilizyllda kullaniminin doruguna erismis, tartisilmis, Yeni Miizik
bestecilerince degisime ugratilarak kullanilmig ve bazilar1 tarafindan da tamamen terkedilmis
olan Geleneksel Avrupa Nota Yazisi, gliniimiizde miizik eserlerinin gelecek kusaklara
aktarilmasinda hala ¢ok 6nemli islevleri yerine getirmektedir.

Geleneksel Avrupa Notasyonu sadece bati kiiltiir ¢evresine ait miiziksel birikimin
degil, diinyanin degisik bolgelerinin geleneksel ve sanatsal miiziklerinin de kayit edilmesinde
kullanilmaktadir.” Insanhgm miizik-kiiltiirel mirasmin kaybolmadan gelecege tasmmasi
caligsmalar1 kapsaminda Amsterdam, Berlin, Bloomington/USA, Londra, Los Angeles, Paris
ve Viyana’da bulunan diinyanin 6nde gelen uluslararasi miizik arsivleri yani sira ulusal
arsivlerin kurulmasi da saglanmistir (Simon, 1987; 139). Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
cesitli kiltlirlerin miiziksel yaratilariin ve sozli iletisim aginda agizdan agiza aktarilan
ezgilerinin kaydi i¢in yogun saha ¢aligmalar siirdiiriilmiis olsa da, Simon’un da belirttigi gibi,
giinimiizde insanligin miiziksel geleneklerinin sadece bir boliimii belgelenebilmistir (a.g.e.).

Uygulama bi¢imleri yazili kiiltirden olduk¢a farkli olan Sozlii Kiiltiir, toplumlarin
kiiltiirlerini sadece dili kullanarak, hi¢bir yazili kaynaktan yararlanmaksizin toplumsal bellege
dayanarak olusturma, yasatma ve aktarma bigimidir. Sozli kiiltiir pratikleri insanin varligiyla
birlikte yazinin icadindan ¢ok Onceleri baslamis, insanlik tarihinin ¢ok biiylik boliimiine
damgasini vurmus ve yazinin icadindan sonra da devam ederek gilinlimiize kadar siire
gelmistir. Yazili kiiltiirin diinya {lizerinde yayginlagsmasi ve gittikge baskin bir hale gelmesi,
insanlhigin sozli kiiltiiri terk etmesini gerektirmemistir. SozIu kiiltiir arastirmalarinda, yazi ve

7 Bununla birlikte, B. Bartok'un (1881-1945) Tiirk Halk Miizigi transkripsiyonlarinda da goriilebilecegi gibi,
Geleneksel Avrupa Nota Sistemi’nin bagka kiiltiirlerin miiziklerinde kullanimi zorluklar da dogurabilmektedir.
Ornekler i¢in bkz. Bartok/Suchoff, 1991.
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matbaadan habersiz veya onu kullanmayan, iletisimi sadece konusma dilinden ibaret olan
kiiltiirler “birincil sozIlii  kiiltiir” (Ong, 2003; 23 & Schlaffer, 1986; 7) olarak
nitelendirilmektedir. Burada sozii edilen konusma dili/dil, beden dili kullannminmi da
kapsamaktadir: Ong'un aktardigina gore “el kol hareketleri pek ¢ok sey ifade etse bile, isaret
dilleri konugsmanin yerini tutmak tizere gelistirilir ve dogustan sagirlarca kullanildiginda bile
aslinda sozlii konugma sistemlerine bagimlidir” (2003; 19). Giiniimiiz toplumlarinin ¢gogunda
oldugu gibi, ileri teknolojiyle insan yasamina giren telefon, radyo, televizyon ve diger
elektronik araglar ise s6zli niteliklerinden ve yine liretimi ve iglevi dnce yazi ve metinden
ciktiktan sonra konusma diline doniistiigiinden 6tiirii “ikincil sozlii kiltliri” (Ong, a.g.e.; 23s.
& Schlaffer, 1986; 7) olustururlar.

Birincil sozlii kiltiirtin baskin oldugu toplum veya topluluklarda, kiiltiirel igerik
sOzlii/oral aktarim yoluyla gelecege iletilir ki; bu, insan bellegi disinda herhangi bir kayit
aract kullanilmadan aktarim yapmakla es anlamlidir. Sozlii kiiltiiriin - olusmas1  ve
yasatilmasinda, dikkat, algilama, kalic1 belleme, biligsel diizenleme ve yorumlama yeterlikleri
gelismis kisilerin  katkilar1 olduk¢a fazladir. Baldini (2000), sozlii kiiltiirde bilgi ve
deneyimlerin yash bilgeler tarafindan kusaktan kusaga tasindigini, bilgi ¢cok degerli ve ona
ulasmak cok gili¢ oldugundan, bilginin korunmasinda uzmanlasmis, eski giinleri bilen ve
onlarin Oykiilerini anlatabilecek bu kisilere biiyiik saygi gosterildigini belirtmektedir
(Baldini’den aktaran: Batus, 2005; 821). Miizigin sozIlii aktariminda da, bir¢ok toplumsal
olaya sahitlik etmis, bellegi giiclii ve deneyimli miizik insanlar1 kaynak kisiler olarak c¢ok
onemli roller oynamaktadirlar. Bu miizisyenlerin siirekli tekrarlayan icralari, toplumun
miiziginin biitlin canlilhigiyla giindemde kalarak sosyal bellek icerisinde yerlesmesini ve
miizigin stilistik 6ziiniin korunarak gelecege tasinmasini saglamaktadir.

Miizigin sozlii gelenek baglaminda yaratilmasi ve aktarimi, basta Afrika, Okyanusya,
Asya, Kuzey Amerika Kizilderilileri, Latin Amerika ve Eskimolarda olmak iizere (Oesch,
1987; 255ss.) diinya tizerindeki bir¢ok kiiltiirde ortak olan eylemlerdir. Selanik'in, “Pek ¢ok
ulus, sarkilarini kulaktan kulaga, babadan ogula, ustadan ¢iraga aktararak saklamistir. Burada
Oziimleme s6z konusudur. Miizik, yiizyillarin 6tesinden, zamanin ve yasayisin siizgecinden
gecerek gelir” (1996; 5) seklindeki sozleri, diinya halklarinin miiziklerini insanligin uzun
gecmisinde nasil yasattigini 6zetler. Miiziksel iiriinler sozlii gelenekte, temel stilistik yapinin
korunmastyla birlikte varyant olusumunun sik yasandigi ve bireysel yaraticiligin da
sekillendirdigi siirekli bir degisim-doniisiim siirecinde aktarilirlar (Elschekova, 1998; 230ss.).

Sozli kiiltiirlerde 6gretme ve 6grenme son derece hayati bir rol oynar. Ciinki, yazili
kiiltiirde bilginin dokiiman aracilig1 ile kazanimi miimkiin iken, sozlii kiiltiir atmosferinde
bilgiyi tasiyicinin yagaminin sona ermesiyle, bilgi de engellenemez ve telafisi miimkiin
olamayacak bir bicimde kaybolmaktadir. Bu durum sézli kiiltiiriin en zayif 6zelliklerinden
birisini teskil etmektedir. Edmonson (1971), tarih boyunca konusulan binlerce dilden sadece
106 tanesinin edebiyat iiretecek derecede yaziya baglanabilmis, biiyiikk bir kisminin ise hig
yaziy1 kullanmamig oldugunu bildirmektedir (Edmonson’dan aktaran: Ong, 2003; 19). Zaman
icerisinde yok olan dillerin yaninda, sozlii olarak {tiretilen bircok gelenek, ¢esitli sdylenceler,
anlatilar veya miiziksel iiriinler de kayit altina alinamadigi i¢in unutulma tehlikesiyle karsi
karsiya kalmiglardir. Bundan dolayi, sozli kiiltiirde 6gretme ve 68renme adeta zincirin
halkalariin birbirine baglanmasini saglar veya Behar'in deyimiyle “har¢” (2006; 13) gorevi
goriir. Oyleyse sozlii/oral kiiltiirde aktarim ve ogrenme-Ogretme birbirinden kaynaklanan,
birbirine bagimli ve birbirini tamamlayan ¢ok énemli iki boyuttur.

Sozli  kiltir baglaminda gerceklesen Ogrenmeler, genellikle sosyal Ogrenme
kapsamina girmektedir. Sosyal 6grenme, giinliik yagam igerisinde kendiliginden veya kasith
olarak ve bagkalartyla etkilesimlerimiz araciligiyla gerceklesmektedir. Sosyal 6grenmede,
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diger kisiler model alinarak onlarin davraniglari gozlemlenmekte ve onlara benzeyen
davranislar olusturulmaktadir. Sosyal-biligsel 6grenme kuramiyla taninan A. Bandura (1925-),
gozlem yoluyla 6grenme ile taklit yoluyla 6grenmenin birbirinin yerine kullanilabilecek iki
kavram olmadigini1 6zellikle vurgulamaktadir (Senemoglu, 2002; 223). Bandura’ya gore
“gozleyerek 6grenme, sadece bir kisinin diger kisilerin etkinliklerini basit olarak taklit etmesi
degil, cevredeki olaylar1 bilissel olarak islemesiyle kazanilan bilgidir” (a.g.e.). Gozlem
yoluyla 6grenme dort temel asamada gerceklesmektedir: dikkat etme siireci; hatirda tutma
stireci; davranist meydana getirme siireci ve giidiilenme siireci (a.g.e.; 231ss.).

Sozli kiiltiir/gelenek baglaminda miizik 6gretme-6grenme s6z konusu oldugunda, akla
ilk gelen halk sarkilar1 gibi vokal tiirler olmaktadir. Fakat, sozlii kiiltiirde miizik 6grenme
sadece sozel unsurlar1 kapsamamakta, yazinin kullanilmadigi, bellegin esas tasiyict oldugu
calgi Ogretim siirecini ve buna iliskin davranis bi¢imlerini de igerisine almaktadir. Bu
kiiltiirlerdeki miizik 6gretimi, genellikle sosyal 6grenmenin baslica 6rneklerinden birisi olan
usta-cirak iligkisinde ger¢ceklesmektedir. Yetismekte olan birey, belli bir ¢algiy1 ¢almay1, belli
sOyleme tekniklerini veya miizisyenlik meslegini vb. kendisinden yasga biiyiikk olan
miizisyenleri model alarak, onlarin davranislarin1 gézlemleyip igsellestirerek ve taklit ederek
Ogrenir. Ong’un Yugoslav halk ozanlar1 6rneginde agikladigi gibi, standart kaliplar i¢erisinde
sOylenilen sarkilar1 aylar veya yillar boyu siirekli dinleyerek Ogrenirler (2003; 77s.).
Hebdige’nin (2003) Bat1 Afrika’da, Rutledge’in (1981, aktaran: Ong, 2003; 81) Japonya’da
ve Kriiger’in (2001) Ispanya’da yaptigi arastirmalar, sozlii gelenek kapsaminda miizik
Ogretme-O0grenme ile ilgili 6nemli bilgileri literatlire kazandirmiglardir.

Tiirkler de sozlii gelenekle miizik Ogretimi yapan toplumlar arasindadir ve bu
uygulama oldukga eskiye dayanir; ¢ilinkii Tiirklerin Orta Asya doneminden bu yana bu yolla
ogretim drneklerine rastlanmaktadir. Ornegin Ugan (2000; 19), Hunlar dncesi dénemde miizik
O0grenme ve 0gretmede gorenegin yerinin biiyiik oldugunu, Saman adayinin bilgili, deneyimli
ve yasl usta bir samanin yaninda egitilerek yetistirildigini bildirmektedir. Yine Geleneksel
Tiirk Askeri Miizigi Mehter de sozlii aktarim gelenegiyle 6grenilmekteydi (Popescu-Judetz,
1998; 67). Sozlii gelenekte usta-cirak iliskisinde 6gretim, Tiirk Halk Miizigi’nde, 6zellikle de
Asiklik Gelenegi'nde de tipik bir 6zelliktir. Ozarslan, Asik adaymin geleneksel yoldan
alabilecegi bilgilerle, ¢irakliktan baglayarak ustaliga kadar gegirmesi gereken asamalardan
olusan siireci “asigin egitim siireci” (2001; 107) olarak nitelemekte ve bunun, 6rgiin olmayan,
diizensiz, yaygin (non formal) veya geleneksel egitim seklinde, temel esaslar1 gbzlem ve
tembihe dayali, tavsiyenin agir bastig1 bir egitim oldugunu da belirtmektedir.

Uzerinde kapsamli arastirmalar yapilmis diger bir ornek de, Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi alanindadir. Osmanly/Tiirk Miizigi'nin aktarim ve &gretimi hakkinda arastirmalarin
sahibi olan Behar, bu miizigin 6gretiminin Mesk adi verilen bir usule dayandigimi ve 16.
yy.'dan itibaren bu uygulamanin belgelenmesinin miimkiin oldugunu bildirmektedir. Behar,
hat sanatindan alinan Mesk terimini “miizigin yaziya dokiilmedigi, notaya alinmadigi ve yazil
kagittan Ogrenilip icra edilmedigi, icad edilmis bazi nota yazilarinin ise kullanilmayip
dislandig1 bir miizik diinyasinin egitim yontemidir” (2006; 16) seklinde tanimlamaktadir.
Eserlerin 6grenimi, bizzat musiki ustalarindan ders almak, dinleyip izleyerek sdylemeye ve
calmaya c¢alismak, onlarin yaptiklarini gozlemleyerek yapmakla miimkiindiir. “Dort buguk
ylizyillik Osmanli/Tirk musiki geleneginde mesk sayisiz miizisyen kusaklari tarafindan bir
Ogretim yoOntemi olarak benimsenmekle kalmamis, ayn1 zamanda ses ve saz eserleri
repertuarinin da yiizyillar boyu kusaktan kusaga intikalini saglamistir” (a.g.e.; 10).

Biitiin diinyada oldugu gibi, yazil kiiltliriin giderek sozli kiiltiiriin yerini almasiyla
tilkemizdeki miizik egitimi de ozellikle 20. yilizyildan itibaren agirlikli olarak yazili kiiltiir
tarafindan sekillendirilmistir. Giinlimiiz Tiirkiye’sinde orgiin miizik egitimi, genel egitim
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okullar1 ve miizik okullar1 ile 6zel miizik okullarinda yazili kiiltiir ¢er¢evesinde programli bir
bicimde siirdiiriiliirken, iilkenin degisik koselerinde halk arasinda informal miizik egitim ve
Ogretimi de slrdiiriilmektedir. Miizik kiiltiiriimiliz igerisinde Onemli bir yeri bulunan
geleneksel miiziklerimiz, amatdrce olusturulan miizik topluluklarinda veya geleneksel olarak
miizisyenlik meslegini siirdiiren kisilerce usta-cirak iliski ve etkilesiminde agirlikli olarak
sozlii gelenekle 6gretilip, 6grenilmektedir.

Bu ¢alismada da, Bolu ili merkezinde ve merkeze bagli yerlesim birimlerinde miizigin
sOzlii/oral aktarim gelenegi baglaminda karsimiza c¢ikan calgr O0grenme-O0gretme siireci
arastirillmistir. Calisma, bu kiiltiirel uygulamanin kayit altina alinabilmesi agisindan ve
tilkemizde sozlii gelenekle calgi/miizik 6grenme-6gretme siirecinin ampirik olarak detayli
arastirildig1 6ncii galigmalardan birisi olmast bakimindan 6nem tagimaktadir.

2. ARASTIRMA YONTEMI

Arastirma evrenini, Bolu ili merkezinde ve merkeze bagl yerlesim birimlerinde sozlii
aktarim gelenegi baglaminda ¢alg1 6greten ve 6grenen kisiler olusturmaktadir. S6z konusu il,
Tiirkiye'nin Bat1 Karadeniz Bélgesi'nde ve iilkemizin en biiyiik sehirleri olan Istanbul ve
Ankara arasinda yer alir. Bolu'nun bu sehirlerle baglantilari canlidir. “2000 yili Genel Niifus
Saymmui sonuglarina gore, Bolu ilinin toplam niifusu 270.657°dir. Toplam niifusun yiizde
26,8’1 Bolu il merkezinde, yiizde 22,2°si ilge merkezlerinde, yiizde 51’1 de kdylerde
yasamaktadir” (Ulusoy, 2003; 2). Ulusoy’a gore, Bolu koylerindeki niifus, kirsal kesimin
icinde bulundugu kosullardan kaynaklanan nedenlerle kentlere itilmektedir (a.g.e.).

Bolu kent merkezinde -diger bir¢cok sehrimizde oldugu gibi-, modern yasam sartlarina
bagl olarak gelenek-gorenekler, otantik giysiler, ritiieller, geleneksel miizik ve danslar vb.
gibi 6zgilin 6geler giinlilk yasam icerisinde arka plana itilmis bir durumdadir. Bolu halk
kiiltiiri, bir yandan ¢erceve sartlar degistikce kendi dinamikleriyle sekillenmekte, diger
yandan da Kiltir Merkezi, Halk Egitim Merkezi vb. gibi kuruluslarca yasatilmaya
calisiimaktadir. Bolu'da 1992 yilinda kurulan Abant izzet Baysal Universitesi de, kentin
sosyo-ekonomik yapis1 yani sira sosyo-kiiltiirel ¢izgilerini degisik sekillerde etkilemektedir.

Yukarida sozii edilen bu evrene dahil olan arastirma unsurlarinin envanterinin veya
herhangi bir kaydinin bulunmamasi, bu arastirmanin baslica zorluklarindan birisidir. Bu tiir
durumlarda ¢alisma grubunun aragtirmanin baslangicinda belirlenmesi genellikle miimkiin
degildir. Bundan &tiirii arastirmanin Ornekleme yontemi, Ogreticilere belli asamalarda
ulasildigindan kartopu veya zincir 6rnekleme’dir. Arastirmanin baslangicinda ilk 6nce Bolu il
merkezi ve ilgelerinde ulasilabilen geleneksel miizisyenlerle ve Halk Egitim Merkezleri’yle
iletisim kurulmustur. Yapilan goriismeler sonucunda, gelencksel iislupta Ogretim yapan
miizisyenlerin genellikle Bolu il merkezi ve ¢evresinde yerlesik oldugu bilgisi edinilmistir.
Buradan hareketle, ilk asamada sozlii gelenek kapsaminda ¢algr 6gretimi yapan iki kigiye
ulasilmistir. Bu iki dgreticinin rehberliginde®, Ocak 2006’dan itibaren bir buguk yillik bir
siiregte de adim adim 15 Ggretici ve 14 6grenciden olusan bir ¢alisma grubuna ulagilmistir.
Ogretim uygulamalar1 daha ¢ok birincil sozlii kiiltiir kapsaminda degerlendirilebilecek 14
Ogretici bu bildiri kapsamina alinmugtir.

Calismanin tipi saha arastirmasidir ve arastirma verileri ampirik yontemlerle
toplanmistir. Ogretim siirecinin temel &zelliklerini belirlemek iizere 15 adet ders bizzat

¥ Arastirma siirecinde saha rehberligi yapan Nail ve Yetis TOKUS’a; ulasim ve goriintii kayitlarindaki
yardimlarindan 6tiirii de Sedat TEKE ve Cevat BUYUKKIRLI’ya tesekkiir ederiz.
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katilmla gdzlemlenmis ve goriinti kaydi yapilmustir.” Bununla birlikte 6gretici ve
ogrencilerle bireysel olarak naratif goriismeler yapilmistir. Elde edilen veriler nitel icerik
analizi yontemiyle ¢6ziimlenmis ve silirecin 6gretici, 6grenci, mekan, 6gretim sikligi, amaglar,
Ogretilen galgilar, 6gretilen miizik tiirleri ve kullanilan 6grenme-6gretme yontemleri agisindan
gosterdigi 6zellikler betimlenmistir. Bazi bulgularin nicel olarak sikliklar1 da verilmektedir.

3. BOLU iL MERKEZINDE SOZLU GELENEKLE CALGI OGRETIMi
3.1. Ogretici

Bolu il merkezinde sozlii/oral gelenekle ¢algi o6gretimi yapan kisiler genellikle
koylerde ikamet etmektedir. Dort Ogretici kent merkezinde otururken, ii¢ Ogretici Bolu
Merkez’e 9 km. uzakliktaki Bahgekdy’de; bir ogretici 11 km. uzakliktaki Caygdkpinar
Koyii’nde; bir 6gretici 7 km. uzakliktaki Demirciler Koyii’nde; iki 6gretici 4 km. uzakliktaki
Ovadiizii Koyli'nde ve tii¢ oOgretici de 7 km. uzakliktaki Yenigecitveren Koyii’nde
yasamaktadir.'’ Bu koyler genellikle D-100 Karayolu yakiminda konumlandirlmistir ve
cogunlugu, periyodik ve direkt olmamakla birlikte kent merkeziyle baglantiyr saglayacak
ulagim imkanina sahiptir.

Arastirma siirecinde ulasilabilen ¢algt ogreticilerinin hepsi erkektir. Toplumumuzda
belirgin ¢izgilerle ayrilmis olan kadin ve erkek rolleri, bu geleneksel 6gretim siirecinde de
kendisini gdstermektedir. Miizik 6greticilerinin yaslari, Tablo 1’de de gortildiigii gibi 26-70
yas araliginda dagilmaktadir. Ogreticilerin yaklasik {igte biri 50 yasin iizerinde iken, y1gilim
30'1lu yaslardadir.

Tablo 1: Sozlii Gelenekle Miizik Ogretimi Yapan Kisiler

1(\I)§rt. Ad1 Soyadi Yas1 Ikamet Yeri Meslegi Ogretim Alam
1 Cevat BUYUKKIRLI 56 Sehir Merkezi Emekli Simif Ogret. Kabak Kemane
2 Yilmaz ERDOGAN 45 Miizisyen Baglama

3 Engin TOKUS 36 Serbest Meslek Darbuka

4 Yilmaz ARAC 32 Miizisyen Asma Davul

5 Selahattin YAMAN 70 Bahgekdy Miizisyen Keman

6 Imdat DEMIRKOL 27 Miizisyen Klarnet

7 Tuncay ADA 27 Miizisyen Darbuka

8 Mustafa KUS 40 Caygokpinar K. Isci Baglama

9 Tahsin CAN 59 Demirciler K. Ciftci Baglama

10 Tahsin ARAC 56 Ovadiizi Miizisyen Keman

11 Ahmet ARAC 26 Koyt Miizisyen Darbuka

12 Nail TOKUS 39 Yenigecitveren ~ Miizisyen Keman

13 Yetis TOKUS 35 Koyt Miizisyen Asma Davul

14 Haci TOKUS 33 Miizisyen Keman

’ Ders kayitlarnin analizinde ve arastirmacilar tarafindan olusturulan yapilandirilmis tipteki formlara
islenmesindeki katkilarmdan dolay1 Ars. Gér. Ismail SOZEN’e tesekkiir ederiz.
' Bolu'da Merkez ilgeye bagli toplam 128 adet kdy bulunmaktadir (Bolu Valiligi; 2006).
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Ogreticilerin  cogunlugunun meslegi miizisyenliktir ve bazilar1 ayn1 aileden
gelmektedir. Ogretici miizisyenler, mesleklerini formal bir egitim siirecinde degil, geleneksel
usta-¢irak iletisim zincirinde 6grenmislerdir. Bu miizisyenler diigiin, nisan, siinnet vb. gibi
giinlerde yoresel miizik ihtiyacini karsilamakta ve mesleklerini daha ¢ok kent merkezinde icra
etmektedirler. Bu genel egilimle birlikte, 6greticilerden birisi ¢iftci, birisi is¢i, birisi serbest
meslek sahibi ve bir digeri de emekli sinif 6gretmenidir. Sonuncusu, grup icerisinde meslegini
formal 6grenim siirecinde edinmis olan tek kisidir.

Calg1 Ogreticilerinin aylik gelirleri 250-1000 YTL arasinda degismektedir.
Ogreticilerin hepsi, meslekleri disinda herhangi bir baska ugrastan gelir elde etmemektedirler.
Bu kisilerin miizik 6gretiminden de licret almamalari, 6gretim isini gelenegin devamini
saglamak i¢in tstlendiklerini gostermektedir.

Calg1 6greticilerinin 6grenim diizeyi ¢esitlilik gostermekle birlikte, ¢ogunlugu ilkokul
mezunudur (bkz. Tablo 2). Ogreticilerden sadece bir tanesi orta 6gretim mezunudur. Iki
Ogretici cesitli sebeplerle temel ve orta 6grenimini tamamlayamamustir. Dort 6g8retici ise hig
okula gitmemistir ve okuma-yazma bilmemektedir. Ayrica, 6greticilerin tiimii Geleneksel
Avrupa Nota Yazis1 da dahil olmak iizere herhangi bir miizik yazis1 okur-yazar1 da degildir.
Orneklem grubunun bu o6zelligi, miizik ©gretimi aktivitesini yazili kiiltiire gore
diizenlemelerine imkan tanimamakta, s6zlii gelenekle siirdiirmelerini saglamaktadir.

Tablo 2: Ogreticilerin Ogrenim Durumu

Ogrenim Derecesi f
Okula hi¢ gitmemis 4
[lkokulu yarmm birakmus 1
Ilkokul mezunu 7
Liseyi yarim birakmig 1
Ogretmen Okulu mezunu 1
Toplam (N) 14

3.2. Ogrenci

Her ogreticinin calistigt 6grenci sayist farklidir: altis1 tek 6grenciye calgi 6gretimi
yaparken, yarist da sayilar1 2-5 arasinda degisen Ogrenciyle ¢alismaktadirlar. Sadece bir
ogretici 8 0grenciye calgi 6gretmektedir (bkz. Tablo 3). Bolu il merkezinde, 14 geleneksel
Ogretici toplam 40 ¢ocuk ve gence ¢algi calma becerisi kazandirmaya ¢alismaktadirlar.

Tablo 3: Ders Yapilan Ogrenci Sayisi

Ogrenci Sayis f

1 Ogrenci 6
2 Ogrenci 2
3 Ogrenci 1
4 Ogrenci 1
5 Ogrenci 3
8 Ogrenci 1
Toplam (N) 14




www.muzikegitimcileri.net

Sozli gelenek baglaminda calgi 6grenen kisilerin ¢ogunlugu 6greticilerle ya ayni
ailedendir ya da aralarinda akrabalik baglar1 veya komsuluk iliskileri bulunmaktadir. Cocuk
ve gengler, babalarindan, agabeylerinden, amcalarindan veya diger aile biiyiiklerinden calgi
calmay1 ve miizik yapmay1 6grenmeye ¢alismaktadirlar. Boylece miizik-kiiltiirel birikim ve
uygulamalarini gelecege tasiyacak birer koprii gorevini listlenmektedirler.

Calisma grubuna dahil edilen 14 6grencinin ¢ogunlugu da Ogreticiler gibi erkektir.
Ogrencilerden sadece ikisi kizdir ve bunlar kent merkezinde ikamet etmektedir. Kirsal ve
kentsel kiiltiirel iklim farklilig1 hemen bu noktada kendisini gostermektedir. Orneklem olarak
secilen dgrencilerin yaslar1 7-18 arasinda degismektedir. Ogrencilerin sadece ikisi ¢cocukluk
doneminde bulunurken, digerleri 11-18 yas arasinda, yani ergenlik c¢agi icerisindedirler.
Ogrencilerin hemen hepsi ilkdgretim diizeyinde, ikisi ise lisede &grenim gormektedir.
Bununla birlikte, okul caginda olmasina ragmen, sosyo-ekonomik sebeplerden otiirii bir
cocugun okula gonderilemedigi de saptanmistir (bkz. Tab. 4).

Tablo 4: Ogrencilerin Ogrenim Durumu

Ogrenim Durumu f
Okula gitmiyor 1
[Ikogretim dgrencisi 11
Lise 6grencisi 2

Toplam (N) 14

3.3. Ogretme-Ogrenme Mekani

Bolu'da sozlii gelenek kapsaminda yapilan g¢algi 6gretiminin tipik ozelliklerinden
birisi mekan kullaniminda karsimiza cikmaktadir. Ogreticilerin ¢ogunlugu mekan bulma
konusunda zorluk ¢ekmediklerini ifade etmekte ve mekan ozelliklerinin 6gretme-0grenme
stirecine etki etmedigine inanmaktadirlar.

Derslerin en sik yapildigi mekanlar ev ve bahge, kdy meydani, tarla gibi ac¢ik
alanlardir. Ogretici ve 6grencinin dolaysiz bir iletisim icinde ders yaptig1 bu mekanlar
disinda, evlenme ve siinnet diiglinlerinin yapildig1 ¢esitli yerler/ortamlar da gozlemleyerek
ogrenme icin  kullanilmaktadir. Diiglinlerin, ogrencilerin  izleme ve dinlemeyi
gerceklestirebilmeleri i¢in uygun imkanlar sundugu diistiniilmektedir.

Calisma mekanim1  belirleyen kisi 6gretici  olmakta, Ogrencinin bu ydndeki
istegi/istekleri genellikle dikkate alinmamaktadir. Mekan sec¢imini etkileyen faktorlerin
basinda, genellikle hava sartlar1, sessizlik arayis1 ve bagkalarinin rahatsiz edilmek
istenmemesi gelmektedir.

Ogreticilere mevcut mekanlar disinda nasil bir mekanda c¢alismayr diledikleri
soruldugunda ise; ¢ogunlugu sessiz, ses yalitimli ve bagka kisilerin bulunmadig1 mekanlarda
Ogretim yapmayi arzuladiklarini belirtmislerdir. Ayrica az sayida dgretici de, dogal giizellige
sahip olma, temiz olma, ¢aligma istegi ve heyecani uyandirma gibi i¢sel yasantilara ve
giizellik duygusuna hitap eden nitelikleri de dile getirmistir.
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3.4. Ogretim Sikhg

Geleneksel ¢alg1 dgretiminin okul egitiminden diger onemli bir farki da, planlamaya
dayanmamasidir. Bolu il merkezinde geleneksel calgi derslerinin yapilma siklig1r 6greticilere
gore farklhiliklar gostermekte, bu durum g¢esitli etkenler tarafindan belirlenmektedir.
Ogreticilerin yaris1 derslerini kendilerinin ve dgrencilerin bos vakitlerinde gerceklestirirken,
digerleri periyodik bir diizenleme yapmaya 6zen gostermektedirler. Bu ogreticiler haftada en
az iki kez ciraklanyla calisma imkani yaratmaya calismaktadirlar (bkz. Tablo 5). Ayrica,
Ogreticilerin licli disinda ¢cogunlugu ders sikliklar1 konusunda kaygi tasimadiklarini, mevcut
durumdan memnun olduklarini, bununla beraber her giin ¢alisma yapilmasi geregine de
inandiklarini belirtmislerdir.

Tablo 5: Ders Sikhig

Ders Yapma Sikhgi f
Bos zamanlarda 7
Iki giinde bir 4
Ug giinde bir 2
Haftada iki kez 1

Toplam (N) 14

Naratif goriismelerde, 6greticilerden ders sikliklarini belirleyen etkenleri siralamalari
istenmistir. Ogreticilerin cevaplarinda 6ne ¢ikan faktorler sunlardir:

Ogrencinin okul saatleri

Ogreticinin bos zamani

Ogrenilenlerin unutulmamasini saglama
Ogreticinin isi

Ogrencinin bos zamani

Ogreticinin diger ugrasilari

SIS

3.5. Ogretme-Ogrenme Amagclar

Bolu il merkezinde sozlii/oral gelenekle yapilan ¢algt 6gretimi esas olarak tek bir amag
etrafinda sekillenmektedir: meslek edindirmek. Ogretim gelenegini siirdiiren kisilerin ¢ogu
miizisyen oldugundan, ailelerinde bu meslegin devamini saglamak soyun devamini saglamak
kadar biiyiik 6nem tasimaktadir. Ogreticiler, meslek kazandirma hedefinin yam sira ¢algi
caliminin yayginlagsmasini saglama, calgi ¢almayr sevdirme ve usta-¢irak geleneginin
devamini saglama gibi amaglarinin oldugunu da ifade etmiglerdir.

Ogrencilerin ¢ogunlugu da, ogreticilerine paralel olarak miizisyenlik meslegini
ogrenmeyi amac¢ edindiklerini bildirmektedirler. Kent merkezinde sadece ilgi duydugu ve
calgi calmaktan zevk aldig1 i¢in 6grenen ve miizik topluluklarinda ¢alabilmeyi amaglayan az
sayida 6grencinin oldugu da tespit edilmistir.

10
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3.6. Ogretilen Calgilar

Bolu kent merkezinde sozlii kiiltiir geleneklerine gore oOgretilen calgilarin basinda
Keman gelmektedir. Kemanin ¢alinmasi ve 6gretiminde dikkati ¢eken bir nokta ise; yaygin
olarak alisildigi gibi boyunda tutularak calinmamasidir. Ustalar ve ¢iraklar, kemani oturma
pozisyonunda Kabak Kemane gibi dizlerinin {izerine yerlestirerek, ayakta ise bedene
yaslamaksizin/oturtmaksizin Kemenge gibi tutarak ¢calmaktadirlar.

Keman disinda en sik 6gretilen calgilar, halk miizigimizin esas enstriiman1 Baglama
ile vurma ¢algilarindan Darbuka’ dir (bkz. Tablo 6). Bolu halk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan
Klarnet'in, ¢ok az miizisyen tarafindan 6gretildigi de saptanmistir. Calgilar genellikle eslik
calgis1 kullanilmaksizin 6gretilmektedir. Bununla birlikte, gbzlemlenen bazi derslerde (dort
derste) Keman ogretiminde Darbuka ve Darbuka o6gretiminde de Keman'in eglik calgisi
olarak kullanildig1 goriilmiistiir.

Tablo 6: Ogretilen Calgilar

Calg Tiirii Calg1 Ad1 f
Yayl Calgi Keman 4
Kabak Kemane 1

Vurma Calgisi Darbuka 3
Asma Davul 2

Ditme Calgisi Baglama 3
Ufleme Calgist Klarnet 1
Toplam (N) 14

3.7. Ogretilen Miizik Tiirleri ve Cesitleri

Bolu il merkezinde oral gelenekle calgi 6gretimi siirecinde ¢alisilan parcalar, bazen
ogrencilerin istekleri g6z Oniinde bulundurulsa da, genellikle ogreticiler tarafindan
belirlenmektedir. Diger bir deyisle; 6greticilerin repertuarlarinda mevcut olan pargalar
calisilmaktadir. Yukarida dokiimii verilen galgilarla Tiirk Miizik Kiiltiirii’'niin ¢esitli yonlerini
temsil edebilecek pargalar 6gretilmektedir.

En ¢ok 6gretilen miizik tiirii TZirk Halk Miizigi, cesitleri ise Tiirkii ve Oyun Havast’dir
(bkz. Tablo 7). Yetismekte olan c¢iraklara, miizisyenlerin diigiin ve benzeri caligma
ortamlarinda siklikla kullandiklar1 Oyun Havasi gibi islevsel pargalarin 6gretimi 6zellikle 6ne
cikmakta, serbest yapili Uzun Hava’larin 68retimine agirlik verilmemektedir. Salt Bolu Halk
Miizigi’ne 6zgii eserlerin 6gretimi de soz konusu degildir; Tiirkiye’nin farkli yorelerinden
parcalar tercih edilmektedir. Halk Miizigi’ni Arabesk Miizik ve Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’nden sarkilar takip etmektedir.

Tablo 7: f)gretilen Miizik Tiirleri ve Cesitleri

Sik Ogretilen Daha Az Ogretilen
Miizik Tiirleri Miizik Tiirleri
A. Tiirk Halk Miizigi A. Arabesk Miizik
1. Anonim Tiirki 1. Sarki

2. Bestelenmis Tirki —
3. Sozlii ve Sdzsiiz Oyun Havasi | B- Geleneksel Tiirk Sanat

4. Uzun Hava Miizigi
1. Sarki

11
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Sozii edilen vokal formlar -kiiclik sapmalar disinda- calgisal olarak 6gretilmekte, calgi
dgretimine paralel olarak sarki dgretimi yapilmamaktadir. Ogretim esnasinda sdzlii kiiltiirde
ickin varyant olusumlarina siklikla rastlanilmaktadir: parcalarin melodik ve ritmik yapilari
kiiciik degisikliklere ugramakta veya her defasinda farkli vurgu ve siislemelerle icra
edilebilmektedir.

Calg1 6grenmeye yeni baslayanlara ise, temel becerileri kazandirmay: hedefleyen
egzersizler yaptirilmaktadir. Gézlemlenen derslerde Klarnet 6grenmeye baslayan 6grenciye
nefes ve iifleme alistirmalari yaptirilmigtir. Asma Davul ve Darbuka’ya baglayanlara da temel
vuruslar ve temel usuller/ritmik kaliplar ¢calistirilmaktadir.

3.8. Ogretme-Ogrenme Yontemleri

Bolu ilinde sozlii gelenekle ¢algi 6gretimi, formal miizik egitimi siireclerinde de
oldugu gibi Ogretmen ve Ogrenci iletisiminin merkeze oturdugu bireysel derslerde
yapilmaktadir. Bazi derslere eslik calgisi calan ii¢lincii bir kisi dahil edilse de, bu, genel
egilimden sapma gostermeyecek kadar seyrek bir durumdur.

Sozlii gelenekle calgr Ogretim siirecinde kullanilan 6grenme-6gretme yontemleri
oldukca cesitlidir. Bununla birlikte, stratejik olarak tiim siirece yayilan iic ana yaklasim
kendisini gostermistir. Bunlar asagidaki gibi nitelendirilebilir:

1. Tek Calgn Uzerinde Birlikte Calsma: Ozellikle baslangig
asamasindaki cocuklarla bu tarzda calisilmaktadir. Calgi {iizerinde
kazanilmas1 hedeflenen beceriler Ogretici ve Ogretmen tarafindan
paylasilmaktadir. Ornegin, Baglama 6grenmeye baslayan bir ¢ocuk sag
eliyle tezene tutusu ve tezeneyle temel davranislar1 calisirken; usta sol
eliyle perdelere basarak ses iiretmektedir. Bir siire sonra roller
degistirilmektedir. Yine, Davul 0grenmeye baslayan g¢ocuklar elleri
ustalarin avuglar icerisinde olmak suretiyle, ustalariyla birlikte ¢alarak
temel vuruslart 6grenmeye c¢aligmaktadirlar. Bu tip c¢alisma bigciminde
cok yogun bir bedensel iletisim dne ¢ikmaktadir.

2. Gosterip-Yaptirma: Bu yaklasim tek calgi veya iki ¢algi kullanilarak
gerceklestirilmektedir. Usta ogretici kazandirmak istedigi beceriyi once
kendisi sergilemekte, ardindan 6grencisinin yapmasin1 beklemektedir.
Gosterip-yaptirma  genellikle pargadan biitline giden asamalarda
uygulanmaktadir. Ogrenme-dgretme  etkinligi, ogrenci istenilen
davranis1 yeterli diizeyde sergileyene kadar siirekli ndbetlese devam
etmektedir. Bu tip ¢alisma bi¢iminde 6grenci siirekli izleyip-dinlemekte,
etkin bir algilama, belleme ve uygulama zinciri 6ne ¢ikmaktadir.

3. Eszamanh Olarak Birlikte Calma: Sik karsilagilan bir 6grenme bi¢imi
de, davraniglarin Ggretici ve Ogrencinin es zamanli olarak birlikte
calismanin ve ¢almasi yoluyla kazandirilmasidir. Bu yaklasim, calgi
tutusu ve ses iiretim tekniklerine iligskin temel becerileri 6grenmis, biraz
daha ileri diizeyde olan o6grencilerle uygulanmaktadir. Ogreticiyi
dinleme ve taklitle birlikte, siirekli gozle takip etme en Onemli
ozelliklerdir.
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Sozli gelenekle calg1 6gretiminde sik kullanilan daha kiigiik adimli 6gretme-6grenme
teknikleri ise; gosterip-yaptirma, birlikte yapma, anlatim, dinleme, izleme, taklit ve tekrardir.
Gosterip-yaptrma ve tekrar, tim derslerde merkezi bir konumda bulunmaktadir.
Ogreticilerin ¢ogunun anlatimlarnmn kisa agiklamalardan ibaret oldugu ve etkin bir beden dili
kullanmiyla desteklendigi dikkati ¢eken diger ozelliklerdir. Emekli Simif Ogretmeni ile
birlikte toplam ii¢ Ogreticinin ise, daha detayli aciklamalarla 6gretim yapmaya calistigi da
gozlemlenmistir. Ogrenme-dgretme esnasinda 6grenmeyi destekleyici herhangi bir 6gretim
materyali de kullanilmamakta, tiim siire¢ belleme iizerine kurulmaktadir.

Ogreticilerle yapilan goriismelerde, genellikle 6grenci merkezli etkenleri goz oniinde
bulundurarak yontem sectikleri ortaya ¢cikmistir (bkz. Tablo 8). Biitiin 6greticilerin yontem
secimini belirleyen faktorlerin basinda, 6grencinin ezgiyi yanlis calmasi ve entonasyon
hatalar1 gelmektedir. Yine farkli 6greticiler, cocuklarin ¢algiyr tutma, ellerini kullanma vb.
gibi fiziksel yeterlikleri; izleme, algilama ve belleme gibi duyussal ve biligsel yeterlikleri ile
calgl ¢alma diizeyleri gibi noktalara gore 6gretim yontemine karar vermektedirler. Sadece bir
ogretici, calis tekniginin karmagikligin1 da dikkate aldigin1 vurgulamaktadir.

Tablo 8: Yontem Secimini Belirleyen Faktorler

Faktorler f

,_.
o

Ogrencinin ezgiyi dogru calamamasi

Ogrencinin baslangic diizeyinde olmasi

Ogrencinin ¢algiy1 tutma yeterligi

Ogrencinin ellerini kullanma yeterligi

Ogrencinin ezgiyi 6nceden tanimamasi

Ogrencinin 6greticiyi takip etmekte zorlanmasi

Ogrencinin ¢alginin 6zelliklerini bilmemesi

Ogrencinin fiziksel olarak zorlanmasi

—_— == NN N NN

Calis tekniklerinin karmasik olmasi

4. SONUC VE TARTISMA

Yapilan bu arastirmada, Bolu il merkezi ve merkeze bagl yerlesim birimlerinde 14
kisinin sozli/oral aktarim gelenegi baglaminda calgi dgrettigi saptanmistir. Calgt 6gretimi,
herhangi bir miizik yazis1 okuyup-yazmayan ve ¢ogunlugu geleneksel olarak miizisyenlik
meslegini siirdiiren yetiskin yaslardaki kisiler tarafindan gergeklestirilmektedir. Tokus ve
Arag aileleri 6rneginde oldugu gibi, miizisyenlerin bir kism1 ayn1 aileden gelmektedir. Miizik
ogrenen kisilerin ¢ogunlugu da ayni aileden, ayni soydan veya ayni kdyden kisilerdir. Bu
bireyler, ¢cok kiigiik yaglardan itibaren kendi kiiltiirel dokularina 6zgii miizik atmosferini
yasama ve sosyal ogrenmede belirleyici olan modelleri ¢ok yakinlarinda bulma firsatim
yakalamaktadir. Calgi egitiminde 6ne ¢ikan esas hedefin miizisyenlik mesleginin 6gretilmesi-
Ogrenilmesi olmasi da, ailelerin gelenegi silirdiirmeye 6zen gosterdigini diisindiirmektedir.
Alan yazinda, baska toplumlarla ilgili benzer bulgular da mevcuttur: Elschekovad nin
aktardigina gore, Balkanlar (Arnavutluk, Kosova, Makedonya ve Yunanistan) ve
Romanya/Valachie'deki Romanlarda da miiziksel gelenegin devami aymi aileler tarafindan
saglanmaktadir (1998; 224).
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Calg1 6gretimi yapan kisilerin ¢ogunlugu koylerde ikamet etmektedir. Miizisyenlerin
cogunlukla kent merkezinde ¢aligmalarina ragmen koylerde yasamasinin, i¢inde bulunduklari
sosyo-eckonomik sartlardan kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Koyler, yazili kiiltire 6zgii
pratiklerin ve iletisim bi¢imlerinin genellikle sinirli olarak kullanildigi yerlesim birimleridir.
Bundan o6tiiri, miizisyenlerin yasam alanlar1 sozli kiiltiiriin sekillendirdigi miizik egitimi
uygulamalarinin muhafazasi ve siirdiiriilmesi i¢in elverisli ortamlar olusturmaktadir.

Sozli gelenekle miizik 6greten kisilerin hepsi, Ogrenenlerin de biiylik ¢ogunlugu
erkektir. Bu durum, Islam kiiltiir ¢evresinde kadimlarm miizik aktivitelerinin belli mekan ve
durumlarla smirlandinldigr diisiiniildiigiinde, geleneksel anlamda gecerli olan rollerle
tutarlidir. Arastirmacilar, arastirma siirecinde rastlamamis olmakla beraber, vokal tiirlerin
ogretiminde cinsiyetin belirleyici olmadigi kanisindadirlar. Ayrica, sozlii gelenekle calgi
ogretiminde erkek hakimiyeti Bolu'ya 6zgii bir durum degildir: Etnomiizikolog Simon, bir¢ok
kiiltiirde miizisyenlik meslegi, miizik aktivitesi ve belli enstriimanlarin kullaniminin erkeklere
0zgli davranig bigimleri olarak goriildiigiinii vurgulamaktadir (1987; 137). Kriiger de, sozlii
gelenekle Flamenco egitiminde sarki (Cante) ve dans (Baile) icin cinsiyet ayrimi
yapilmazken, gitarin (Toque) sadece erkek cocuklara dgretildigini saptamistir (2001; 101).

Usta 6greticiler, neredeyse tamami orgiin egitim gérmekte olan toplam 40 cocuk ve
gence calgr dersi vermektedirler. Arastirmanin Orneklemini olusturan 14 Ggrencinin
cogunlugu ise ergenlik ¢agi igerisindedir. Kriiger de (2001; 101), Flamenco kiiltiiriinde dans,
sark1 ve gitar Ogretimine ergenlik doneminde agirlik verildigini bildirmektedir. Bu ¢ag,
organizmanin ¢esitli gelisim alanlarinda 6grenmeye veya gelismeye egilimli oldugu; cevre
etkilerine duyarli olup daha hizli 6grendigi kritik donemlerden birisidir (Senemoglu, 2002;
16). Bu yaslar, formal egitim siireclerinde de, calgi becerilerinin kazanimi i¢in uygun
sayilmaktadir.

Geleneksel ogreticiler, nitelikleri tanimlanmig ve 6gretim amacina gore diizenlenmis
belirli bir mekan arayisinda olmamakta, diger yasam ihtiyaclarina yonelik olan yerler 6gretim
mekan1 olarak kullanilmaktadir. Ayrica, dersler genellikle planlanmayip bos zamanlarda
yapilmaktadir. Buna dayanarak, sozlii gelenekte calgi/miizik dgretiminin 6zel bir etkinlik
olarak degil de, giinliik yagsam uygulamalarindan herhangi birisi olarak algilandigini séylemek
miimkiindiir. Calg1 6greticilerinin ¢ogunlugunun miizisyen olmasi da, miiziksel icra ve
Ogretim aktivitelerinin gilinliik yasam akigi igerisine kaynastirilmasin1  kolaylagtiran
faktorlerden birisidir.

Arastirmada, evlenme ve siinnet diigiinlerinin de &gretim eylemi icin kullanildigi
saptanmigtir. Tirklerin miizik geleneklerinde bu durumla sik karsilagilmaktadir. Ataman
(1992; VIII), diigiinlerin yerel sanat hareketlerinin yasatilmasi ve yayginlastirilmast yani sira,
egitici ve yetistirici bir tutum icerisinde bir halk miizigi neslinin yetismesinde de birinci
derecede yardimi ve rolii oldugunu vurgulamaktadir. Bu agidan bakildiginda, Bolu'lu yerel
miizisyenlerin gelenekle kuvvetli baglarinin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bolu ilinde sozlii gelenek baglaminda en ¢ok Keman, onu takiben de iilkemizin hemen
her kosesinde yaygin olan Baglama ve Darbuka 6gretilmektedir. Bolu geleneksel miizik
kiltiirinde Keman-Darbuka/Davul; Klarnet-Keman-Darbuka/Davul; Klarnet-Darbuka/Davul
gibi topluluklar sik¢a karsimiza ¢iktigindan, en ¢ok Keman'in 6gretilmesi beklendik; bununla
birlikte az sayida Klarnet Ogreticisinin olmasi beklenmedik bir sonugtur. Ayrica, Keman
tutusu ve yay kullanimi Avrupa ve {ilkemizde alisildigindan farkli bir bigcimde
ogretilmektedir. Tunceli Cemisgezek (Yonetken, 1966; 102) ve Silitke Tahtaci
Tiirkmenlerinde de (Seyhan’dan aktaran: Parlak, 2000; 12) rastlanilan bu farkli kullanim
bicimi, siiphesiz ki dikkati ¢eken bir olgudur. Ulagilan literatiirde bu farkliligin neye
dayandigina iliskin bir bilgi mevcut degildir. Kanimizca, bu kullanim seklinin kdkeni tarihsel
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calg1 geleneklerine dayanmaktadir. Anadolu Tiirklerinin —ve diger Tiirk topluluklarinin-
miizik kiiltiiriinde Orta Asya doneminden bu yana yayl calgilarin yeri biiyiiktiir; ata calgisi
olarak bilinen Kopuz da yayl bir calgidir ve Kemenge gibi kullamlir (Ogel, 1987; 7, 237).
Anadolu déneminde de diz tlizerinde ¢alinan Kemane, Kemencge ve Yoriiklerin ifade bigimiyle
Kemen’lerin kullanimi oldukc¢a yaygindir (a.g.e.; 298ss.). Silifke yoresindeki Tahtaci
Tiirkmenlerinden edinilen bilgiler 1518inda; Kemanin diz {izerinde ¢alinmasinin, Dirnak
Kemane calan kisilerin bati kemaniyla (Girbiz Kemani) tanigsmalarindan sonra basladigi
anlagilmaktadir (Parlak, 2000; 12). Bu ¢ikarima dayanarak, Tiirk yayl ¢algilarinin aligilmis
tutus ve ¢alis biciminin Keman {izerinde de siirdiiriilmiis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Bolu sozlii aktarim geleneginde agirlikli olarak Tiirk Halk Miizigi'ne 6zgi tiirler
ogretilmektedir ve bu, miizik 6grenme ve 6gretme agirlikli olarak koylerde siirdiigiinden
olagan bir sonuctur. Bununla birlikte, sosyo-kiiltiirel baglam ve dgretilen tiirler arasinda her
zaman direkt ve siki bir iligki saptanamamugtir. Tiirk Halk Miizigi yani sira, 6zellikle medya
araciligr ile kirsal kiiltiirel dokuya sizmis olan diger tiirler de Ogretilmektedir. Yetisen
bireylerin repertuarinin ¢esitli tiirlerden olusturulmaya calisilmasi, kanimizca meslege yonelik
egitimin getirdigi bir sonugtur.

Bazilarinin okur-yazar olmadig1 g¢algi dgreticilerinin ¢gogunlugunun 6grenim diizeyi
temel egitim seviyesinin lizerine geg¢ememistir. Bundan dolayi, Ogreticilerin biiylik bir
cogunlugu orgiin egitim kademelerindeki 6gretme-6grenme siirecini ve bu siirece iliskin
pratikleri sinirh olarak tanimistir veya hi¢ tanima firsatt bulamamistir. Calg1 6greticileri, bu
ozelliklerine ragmen Ogretime doniik bir bilince sahiptir ve kendilerine 0zgli O0gretim
yontemleri gelistirmiglerdir. Geleneksel dgreticiler, 6gretim siirecine son derece aktif olarak
katilmaktadirlar. Derslerde kisa ve 0z anlatimlarla yetinmeleri de, kullandiklar
eylemsel/devinigsel 6gretim yontem ve tekniklerinin baskinligina dayanmaktadir. Ayrica,
ogrenciyle kurduklar1 bedensel iletisimin formal miizik egitimi siireglerine kiyasla daha yogun
oldugu da sdylenebilir. Ogretici ve dgrenciler derslerde bellek disinda égrenmeyi destekleyici
herhangi bir 6gretim materyali ve hatirlatici notlar kullanmamaktadirlar.

Calgisal becerilerin 6grenilmesi genellikle dinleme-izleme, bellege alma ve davranisa
doniistirme basamaklarinda gergeklesmektedir ve bunlarin, Bandura'nin sosyal-biligsel
O0grenme asamalariyla tutarlilik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Dinleme ve dinleneni
tekrarlamanin sozlii kiiltiirde yetisen ¢iraklarin baslica 6grenme yontemlerinden oldugu, Ong
(2003; 21) tarafindan da vurgulanmaktadir. Boylece, yazinin kullanilmamasi, bellegin 6ne
¢ikmasi, varyant olusumlar1 ile birlikte agizdan-kulaga, kulaktan-bellege, bellekten-
uygulamaya giden asamalar gibi sozIi kiiltiir siireclerine 6zgii tipik nitelikler, Bolu ilindeki
geleneksel calgl 6gretme-6grenme siirecinde de bir kez daha onaylanmaktadir.
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