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II  

ÖZET 

 

Bu ara� t�rmada; “Fiorillo 36 Etudes”, “Kreutzer Etudes”, “Rode 24 

Caprices”, “Mazas Brillant Studies” ve “Dont Studies and Caprices” keman metotlar� 

içerdikleri çal�m teknikleri aç�s�ndan incelenmi�  ve “Fiorillo 36 Etudes” ve “Kreutzer 

Etudes” metotlar� ülkemizdeki üniversitelerin Devlet Konservatuarlar� ve Müzik 

Ö� retmenli� i Programlar�ndaki kullan�mlar� aç�s�ndan örnek olarak seçilerek 

incelenmi�  ve de� erlendirilmi� tir. 

 

Ara� t�rmada, etütlerin her biri incelenerek içerdikleri ve üzerinde durduklar� 

çal�m teknikleri saptanm�� , uygulanan anket ile uzman görü�üne ba� vurulmu� , anket 

sonuçlar� say�sal verilerle ölçülmü�  ve bulgular haline getirilerek yorumlanm�� t�r. 

Bulgular�n yorumlanmas�ndan sonra ara� t�rma probleminin sonuçlar� saptanm��  ve 

bu sonuçlar içerisinden keman çal�m tekniklerinin bu çalg�n�n ö� retmenleri 

taraf�ndan örnek olarak seçilen “Fiorillo 36 Etudes” ve “Kreutzer Etudes” metotlar� 

kullan�larak ö� rencilerine hangi etüt s�ralamas�yla aktar�ld�� � ortaya ç�kar�lm�� t�r. 

 

Bu ara� t�rman�n sonucunda “Fiorillo 36 Etudes”, “Kreutzer Etudes”, “Rode 

24 Caprices”, “Mazas Brillant Studies” ve “Dont Studies and Caprices” metotlar�n�n 

içerdi� i etütlerin i� ledi� i çal�m teknikleri ortaya ç�kar�larak seviyelendirilmesine 

yönelik çözüm önerileri getirilmi� tir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

ANAHTAR KEL �MELER: E� itim, Keman E� itimi, Metot, Teknik  

 



                                                                                                                                    

 
 

III  

EVALUATION OF INTERMEDIATE LEVEL VIOLIN STUDIES 
IN TERMS OF THEIR TECHNICAL CONTENTS 

 

ABSTRACT 

 

In this dissertation, the violin studies "Fiorillo 36 Etudes", "Kreutzer 42 

Etudes", "Rode 24 Caprices", "Mazas Brillant Studies" and "Dont Studies and 

Caprices" are examined in terms of their technical  content. Moreover "Fiorillo 36 

Etudes" and "Kreutzer 42 Etudes" are evaluated for potential applicability in the 

State Conservatories and Music Instructor Education Programs of universities in 

Turkey. 

 

            In this research, every etude is individually examined, opinions of the experts 

are collected through questionnaires and data from these questionnaires are boiled 

down into findings to be further discussed. Following a thorough analysis of these 

findings the results of the research problem is observed. Based on these results the 

order of etudes in "Fiorillo 36 Etudes" and "Kreutzer 42 Etudes" used by violin 

instructors to pass the violin playing techniques onto their students is uncovered. 

 

            As a result of this research, we propose solutions and ideas towards the 

optimal ordering by the proficiency levels of the techniques involved in the etudes of 

the methods "Fiorillo 36 Etudes", "Kreutzer 42 Etudes", "Rode 24 Caprices", "Mazas 

Brillant Studies" and "Dont Studies and Caprices".  
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BÖLÜM 1 

 

G� R��  

  

 E� itim, bireyin içinde ya�ad�� � toplumu ça� da� la� t�rmas�ndaki en önemli 

etkenlerden biridir. Günümüz dünyas�n�n bireyleri ve toplumlar� için vazgeçilemez 

bir gereksinimdir.  

 

 “E� itimin tarihi toplumlar�n tarihi kadar eskidir. �nsan toplum hayat� 

ya�amaya ba� lad�ktan sonra e� itim do� mu� tur. �nsan�n, gözlem ve alg�lama yolu ile 

edindi� i bilgi birikimini ba� kalar�na aktarmak ihtiyac� duymas� ve bu bilgi birikimini 

onlara kazand�rma çabas� içine girmesiyle en basit anlamda e� itim ba� lam�� t�r.” 

(K�z�loluk 2001: 151) 

 

“E� itimin çok farkl� tan�mlar� yap�lm�� t�r. Bunun önde gelen nedenlerinden 

biri e� itimin zamana ve mekana göre farkl�l�k göstermesidir. Baz� ülkelerde e� itim 

bireyi ön plana al�p, bireye yönelik amaç ve içeri� e a� �rl�k verirken; baz� ülkelerde 

de toplumu ön plana al�p topluma yönelik amaç ve içeri� e a� �rl�k vermektedir.” 

(K�z�loluk 2001: 152)  

 

Davran�� ç� psikolojiye göre e� itim ki � ide ö� renme ya�ant�lar� yoluyla 

istendik davran��  de� i� ikleri olu� turma süreci iken yap�land�rmac� yakla� �ma göre ise 

e� itim, ya�ant�lar yoluyla deneyimleyerek, gözlemleyerek, deneme-yan�lma yoluyla 

kendi bili� sel � emalar�n� yap�land�rma sürecidir.   

(http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/E% C4% 9Fitim_tan% C4% B1mlar% C4% B1) 

 

Durkheim e� itimi, “genç ku� a� �n yöntemli bir biçimde 

toplumsalla� t�r�lmas�d�r” biçiminde tan�mlarken tamamen toplumu ön plana alan bir 

e� itim anlay�� �n� yans�tm�� t�r. (Durkheim, 1956:71). Tyler’a göre ise e� itim 

“bireylerin davran��  biçimlerini de� i� tirme sürecidir” (Tyler, 1950:4). Tyler’�n tan�m� 
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Durkheim’�n aksine toplumun geri plana itildi� i bir e� itim anlay�� �n� yans�t�r. 

Ertürk’ün bu tan�ma yak�n e� itim tan�m� ise “bireyin davran�� lar�nda, kendi ya� ant�s� 

yoluyla ve kas�tl� olarak istendik de� i� me meydana getirme süreci” biçimindedir. 

(Ertürk, 1981:12). Sönmez’e göre ise özellikle genetik mühendisli� indeki geli�meler 

�� �� �nda “e� itim, fiziksel uyar�mlar sonucu, beyinde istendik biyo-kimyasal 

de� i� iklikler olu� turma süreci � eklinde tan�mlanabilir”(Sönmez 2001: 2) 

 

Ça� da�  anlam�yla e� itimin günümüzdeki halini almas�ndan önceki 

kültürlerde, “örgün e� itim, ö� retmenlik gibi uzmanla� m��  kurum ve i� levler hemen 

hiç yoktur. Genellikle bütün toplumsal çevre ve etkinlikler okul i� levi görür. 

Yeti� kinlerin hemen tümü ö� retmen konumundad�r. Toplumlar karma� �kla� t�kça, 

ku� aktan ku� a� a aktar�lacak bilgi birikimi kimsenin tek ba� �na ta� �yamayaca� � kadar 

ço� al�r. Kültür aktar�m�n�n daha seçici ve etkin yollar�n� geli� tirmek gerekir. 

Okullarda ya da okul niteli� i ta� �yan kurulu� larda ö� retmenli� i meslek edinmi�  

ki� ilerce sürdürülen örgün e� itim bu gereksinimi kar� �lar.” 

(http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/e� itim) 

 

Örgün e� itim, genel hatlar�yla içerisinde bilim, teknik ve sanat e� itimini 

bar�nd�r�r. “Bilim, teknik ve sanat, toplum yap�s�n�n olu� mas�nda ba� l�ca etmenlerdir 

ve insan ya�am�n�n vazgeçilmez ö� eleridir. Bilim, teknik ve sanat, birlikte i� ledi� i 

durumlarda veya bu ö� elerden birlikte yeterince yararlan�ld�� � durumlarda, insan 

ya�am�ndaki bozukluk, eksiklik ve yetersizlikler giderilir.  Sanat, insanlar� özgür 

k�lar, güzellikler yarat�r. Sanats�z insan, sanats�z toplum dü� ünülemez. Sanatla 

toplum aras�nda kar� �l�kl� etkile� im sonucu, birbirlerini geli� tirme ve güçlendirme 

gerçekle� ir.” (Öz 2001: 102)  

 

Sanat “bir duygunun, bir tasar�n�n veya bir güzelli� in ifadesinde kullan�lan 

metotlar�n tümü olup, bu metotlar�n sonucunda ula� �lan yarat�c�l�k sanat ürününü 

olu� turur.” (Akdo� u, 1995: 264)  
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“Tüm sanat dallar� içinde, insan ruhu üzerinde en derin etkiyi b�rakan sanat�n 

müzik oldu� u kabul edilmektedir. Toplumla etkile� ip bütünle�en sanatlar�n ba� �nda 

yer al�r müzik. Bir milletin geli�mi� lik düzeyini belirlemede müzik, önemli bir 

göstergedir. Toplumsal bir olgu olan müzi� in geldi� i nokta, toplumun geldi� i 

noktayla paralellik gösterir.” (Öz, 2001: 102) 

 

Konfiçyus’a göre ise müzi� in etkisi daha güçlüdür. “Bir milletin mutlu ve 

ahlakl� bir � ekilde idare edilip edilmedi� ini anlamak isterseniz o memleketin 

müzi� ini dinleyiniz. Müzik devlet kurar, devlet y�kar.” (�çli, 1988:221–222) 

 

Müzik e� itimi bu nedenle büyük bir öneme sahiptir. ‘‘Müzik e� itimi, bireye 

kendi ya� ant�s� yoluyla amaçl� olarak belirli müziksel davran�� lar kazand�rma, ya da 

müziksel davran�� lar�n� kendi ya�ant�s� yoluyla de� i� tirme sürecidir. Müzik 

e� itimini, genel müzik e� itimi, özengen müzik e� itimi ve mesleki müzik e� itimi 

olmak üzere üç ana türe ay�rmak ve bu ay�r�ma göre incelemek do� ru olur. Genel 

müzik e� itimi, i � -meslek, okul, bölüm, kol-dal ve program türü ne olursa olsun, 

ayr�m gözetmeksizin, her düzeyde, her a�amada, her ya� ta herkese yönelik olup, 

sa� l�kl� ve dengeli bir ‘insanca ya�am’ için gerekli asgari-ortak genel müzik 

kültürünü kazand�rmay� amaçlar.” (Uçan, 1997: 31) Bu aç�dan özengen ve mesleki 

müzik e� itiminin de temelini olu� turdu� u söylenebilir. “Özengen müzik e� itimi, 

müzi� e ya da müzi� in belli bir dal�nda özengence (amatörce) ilgili, istekli ve yatk�n 

olanlara yönelik olup, etkin bir müziksel kal�t�m, zevk ve doyum sa� lamak ve bunu 

olabildi� ince sürdürüp geli� tirmek için gerekli müziksel davran�� lar kazand�rmay� 

amaçlar. Mesleki müzik e� itimi, müzik alan�n�n bütününü, bir kolunu ya da dal�n�, o 

bütün, kol ya da dal ile ilgili bir i� i meslek olarak seçen […], müzi� e belli düzeyde 

yetenekli ki� ilere yönelik olup, dal�n, i� in ya da mesle� in gerektirdi� i müziksel 

davran�� lar� ve birikimi kazand�rmay� amaçlar. (Uçan, 1997: 31–32)  

 

Ülkemizde mesleki müzik e� itimi, Devlet Konservatuarlar�, E� itim Fakültesi 

Güzel Sanatlar E� itimi Anabilim Dal� Müzik Ö� retmenli� i Programlar�, Güzel 

Sanatlar Fakültesi Müzik Bölümleri ve Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri’nde 

verilmektedir. Bu kurumlar birçok çalg�n�n e� itimini vermektedirler.  
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Mesleki müzik e� itimi veren kurumlar�m�zdan Devlet Konservatuarlar�’n�n 

önemi, toplumumuzun ça� da�  uygarl�klar düzeyini yakalamas� ve sürdürebilmesinde 

önemi olan müzik sanat�na yorumcular yeti� tirmesidir. Di� er yandan Müzik 

Ö� retmenli� i Programlar�’n�n önemi ise yeti� tirdi� i bireylerle toplumun genel müzik 

e� itiminin kayna� � olmas�d�r.  

 

Devlet Konservatuarlar� ve Müzik Ö� retmeli� i Programlar�’nda keman 

e� itimi önemli bir yer tutmaktad�r. Keman e� itiminde de di� er çalg�larda oldu� u gibi 

sürecin do� ru kullan�m� büyük öneme sahiptir. Keman e� itimine do� ru bir 

metodolojik yakla� �m, bilimsel bir ö� retim program� keman e� itiminin niteli� i 

aç�s�ndan önemlidir. 

 

Çilden’e göre; “E� itim çok özen gerektiren bir süreçtir. Çalg� e� itimi, sanat 

e� itiminin bir boyutu olmas� nedeniyle daha da özen gösterilmesi gereken bir 

süreçtir. Çalg� e� itimi süreci içerisindeki basamaklar�n her ö� renci için çok iyi 

planlan�p de� erlendirilmesi, çalg� çalma disiplininin ö� rencilere sab�rla, hiçbir 

basamak atlanmadan verilmesi büyük önem ta� �maktad�r. Aksi halde çalg� çalma, bir 

disiplin olmaktan ç�karak ö� rencinin teknik sorunlarla bo� u� tu� u ve giderek da�  gibi 

büyüyen sorunlar silsilesi olmaya ba� lamaktad�r. Çalg� e� itimi verdi� iniz ö� renciyi 

teknik olarak nas�l yönlendirirseniz o do� rultuda � ekillenecektir. Do� ru bir teknikle 

etkili çalmay� ö� renmek her ö� rencinin en do� al hakk� olmal�d�r.” Ültan�r’�n 

“Ö� renme Ba�ar�s�ndaki Hareket”i keman e� itiminde sürecin do� ru kullan�lmas�n�n 

önemini özetler niteliktedir.  
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Gerek Devlet Konservatuarlar�n� gerekse Müzik Ö� retmenli� i 

Programlar�’ndaki keman e� itiminde materyal olarak kullan�lan metotlar yurtd�� � ve 

yurtiçi kaynakl�d�r. Ço� unlukta olan yurtd�� � kaynakl� keman e� itimi için yaz�lm��  

olan metotlar de� i� ik seviyelerde ve çok say�dad�rlar. Bu metotlar içinde uluslararas� 

anlamda temsil ettikleri ba� lang�ç (ilk üç y�l) sonras� düzey, önem, bilinirlik ve 

yayg�n kullan�mlar� aç�s�ndan Fiorillo, Kreutzer, Rode, Mazas ve Dont’un metotlar� 

ba� l�ca metotlar içerisindedir. 

 

Federigo Fiorillo’nun gerek hayat hikayesi gerekse sanatsal ya�ant�s� E. Winn 

� öyle aktarmaktad�r;  

 

“Babas� Napoli’li bir opera �efi olan Federigo Fiorillo, 1753’te Brunswick’te 

do� mu� tur. � lk olarak mandolin çalmaya ba� layan Fiorillo ard�ndan kemana ilgi 

duymaya ba� lar. 1780’de Polonya’ya gider. 1783’te Riga’da orkestra � efi olur ve iki 

y�l bu pozisyonda görev yapar. 1785’te yapt�� � Paris turnesinde Concert Spirituel’de 

büyük ba� ar� kazan�r ve ayn� y�l en sevilen besteleri yay�mlan�r. Üç y�l sonra 

Londra’ya gider ve Solomon’un kuartetinde keman çalmaya ba� lar. Son konseri 

1794’te Londra’da çald�� � bir viyola konçertosudur. Hayat�n�n geri kalan� hakk�nda 

Londra’dan Amsterdam’a ve oradan da hayat�n� Paris’te sürdürmesi d�� �nda çok az 

� ey bilinir. 1823’te Paris’te vefat eder. 
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Çok say�da bestesi aras�nda keman için düetler, piyano ve keman için, keman 

ve viyolonsel için eserleri, flüt, keman ve tenor için triolar�, iki keman ve kontrbas 

için eserleri, yayl� çalg�lar için kuartet ve kentetleri, keman için konçertolar� ve iki 

keman için konçertantlar� vb. bulunmaktad�r. Bunlar k�smen parlak olmayan eserler 

olsalar da onun çal�� kan bir besteci oldu� unu göstermektedirler. 

 

Bununla birlikte her kemanc� taraf�ndan bilinen ve de� erli olan 36 kapris ya 

da etütleri önemlidir. Kreutzer ve Rode’un metotlar� ile birlikte an�l�r ve ayn� 

düzeydedir. Çok say�da edisyon ile yay�nlanm�� t�r.” (Winn 1913: V-VI)  

 

Fiorillo çok parlak bir keman kariyerine sahip olmamas�na ra� men keman 

için yazd�� � 36 etüt ile keman literatürüne ad�n� alt�n harflerle yazd�rm�� t�r. Dünyaca  

tan�nan ve e� itim kurumlar�nda kullan�lan etütleri özellikle orta seviye keman 

e� itiminde kullan�lmaktad�r.  

 

Carl Flesch, Fiorillo’nun metodu hakk�nda “çok yönlü, sa� lam ve ayn� 

zamanda e� lendirici bir koleksiyon, ak�c� bir yaz�� , hem al�� �lm��  etütlere hem de 

daha esinli k�sa icra parçalar�na yer veriyor. Her bir etüt kendi tonunda sona ermek 

yerine k�sa bir kadansla ustaca bir sonraki etüdün tonalitesine geçen bir modülasyon 

gerçekle� tiriyor; böylece, kesintisiz bir müzik zinciri kurulmu� .” demi� tir. (Orga 

2006: 6) 

 

Keman e� itiminde çok önemli bestecilerden birisi de Rodolphe Kreutzer’dir. 

Ça� da� � Fiorillo gibi keman tekniklerinde yeni aray�� lara girmi�  ve bu aray�� lar�n� 

metotla� t�rarak 42 etüdünü yay�nlam�� t�r. Ate�  Orga Rodolphe Kreutzer’in hayat�n� 

ve sanatsal ya� ant�s�n� � öyle ifade etmektedir;  

 

“Rodolphe Kreutzer 1766’da Versailles’da do� du. � lk müzik derslerini 

babas�ndan ald�. Daha sonra ünlü Johann Stamitz’in o� lu Anton Stamitz’le çal�� t�. 

1780’de Concert Spirituel’de ilk kez sahneye ç�kt�� �nda 13 ya� �ndayd�. Ard�ndan 

Viotti ile tan�� t�. 1784’te Birinci Konçertosu seslendirildi. 1793’te Institut National 

de Musique’e keman ö� retmeni olarak atand�. Kurumun 1795’te konservatuara 
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dönü� mesinden sonra da görevine devam etti.1798’de gitti� i Viyana’da Beethoven 

ile tan�� t�. 1801’de Pierre Rode’un yerine operan�n solo kemanc�s� oldu. Bir y�l sonra 

Napoleon’un saray � apeli müzikçileri aras�na kat�ld�. 1810’da bir araba kazas�nda 

kolu k�r�lan Kreutzer solistlik görevini b�rakt�.1817’de operan�n ba�  orkestra � efi ve 

daha sonra genel yöneticisi oldu. 1824’te Chevalier de la Légion d’honneur ünvan� 

kazand�.  1831’de Cenevre’de vefat etti. 

 

 Kreutzer çok verimli bir besteciydi. Eserleri; yakla� �k elli opera, ondokuz 

keman konçertosu, dört senfoni konçertant�, onyedi kuarteti, keman ve kontrbas için 

oniki sonatt�r. Fakat Kreutzer’e as�l ün sa� layan pedagojik çal��malar� olmu� tur.” 

(Orga 2006: 2–5)  

 

Carl Flesh, Kreutzer’in metodu için ise “Tümüyle yeni perspektifler. Her etüt 

belli bir teknik meselenin yo� un � ekilde ve tam kapsam�yla ele al�nd�� � küçük bir 

ba� yap�t. Paganini öncesi keman sanat�n�n bir ansiklopedisi” der. (Orga 2006:6) 

“Kreutzer etütlerin üstünlü� ü dünya çap�nda kabul edilmi� tir. Heifetz ‘kemanc�n�n 

�ncil’i’ ad�n� vermi� ti onlara.” (Orga 2006: 7)  Joachim de bu dü� ünceye kat�l�r, ona 

göre Kreutzer’e “çok sayg�l� bir � ekilde ba� lanmal�d�r.” 

(http://www.maestronet.com/m_library/violinist/19250603.pdf ) 

 

Pierre Rode ise “1774 Bordeaux Fransa’da do� du. 13 ya� �nda gitti� i Paris’te 

onu çok yetenekli bulan büyük Giovanni Battista Viotti’nin gözde ö� rencisi oldu. 

Rode kendisinin daha da saf ve yumu� ak hale getirdi� i tonu ile ö� retmeninin stilini 

devrald�. Paris Konservautar�’n�n resmi keman metodunun yaz�m�nda Baillot ve 

Kreutzer ile birlikte çal�� t�. Napoleon Bonaparte’�n keman solisti olarak daha çok 

Hollanda, Almanya, �ngiltere ve �spanya’da turnelere ç�kt�. 1804-1809 y�llar� 

aras�nda Saint Petersburg’da besteci François-Adrien Boieldieu ile kald�. Ard�ndan 

daha çok Moskova’da bulundu. Rode 1830’da Damazan, Lot-et-Garrone 

yak�nlar�ndaki Château de Bourbon’da vefat etti. 
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Beethoven son keman sonat�n� (opus 96) Rode’un Viyana ziyaretinde onun 

için yazm�� t�r. Oda müzi� i icrac�l�� �nda da bulunmas�na ra� men Rode’un 

repertuar�n�n temeli kendi konçertolar� için örnek ald�� � ö� retmeni Viotti’nin 

konçertolar� taraf�ndan � ekillenmi� tir. Keman için yazd�� � 24 Caprice’inin yan�s�ra 

besteleri olan on üç keman konçertosu ve keman için bir çok çal�� mas�n� 1814-1819 

y�llar� aras�nda Berlin’de ya� arken yazm�� t�r.  

 

Eserleri incelendi� inde Romantik Dönem konçertolar�n�n geli� iminde 

onunkilerin fazla öneme sahip olmad�� � görülmekle beraber en büyük katk�s�n� 

Fiorillo ve Kreutzer’in metotlar� ile birlikte an�lan 24 Caprice’i ile yeti�mekte olan 

genç kemanc�lara yapm�� t�r.” (http://en.wikipedia.org/wiki/Pierre_Rode) 

 

Jacques-Fereol Mazas “1782’de Fransa Lavaur’da do� du. Paris 

Konservatuar�’nda Pierre Baillot’nun parlak bir ö� rencisi olarak ilk 1805’te ilk 

ödülünü ald�. !808’de Auber’in kendisine adad�� � keman konçertosunu çald�. 

Avrupa’n�n birçok yerinde icrac�l�k yapt�. 1831’de Palais-Royal Tiyatrosu’nun 

birinci keman görevini kabul etti ve k�sa bir süre sonra Orleans’ta � ehrin Opere 

Comique Tiyatrosu’nda � eflik görevine atand�. 1837’den 1841’e kadar Cambrai 

Konservatuar�’nda yöneticilik yapt�. 1849’da Bordeaux’da vefat etti.” 

(http://en.wikipedia.org/wiki/Jacques_F%C3%A9r%C3%A9ol_Mazas) 

 

 Besteci, � ef, kemanc� ve pedagog olarak bilinen Mazas’�n bestelerinin büyük 

ço� unlu� u genç keman ve viyolac�lar�n yeteneklerini geli� tirmeye yönelik olarak 

metodik � ekilde olu� turulmu�  etüt ve düetlerdir.  

 

 Eserleri aras�nda yetmi�  be�  etütten olu�an üç metodu Etudes 

Speciales (op. 36/I), Etudes Brillantes (op. 36/II) ve Paganini’nin 24 kaprisleri’ne 

haz�rl�k olarak bilinen Etudes D’artites bulunmaktad�r. � lk iki metot Krutzer ve 

Rode’un klasikle�mi�  etütleriyle beraber keman için ideal çal��malar içerir. Ayr�ca 

op. 38, op. 61 ve op. 71 numaralar�yla çok say�da düet, Coxinne au Capitole ve 

Mustapha adl� operalar� bulunmaktad�r.  
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Kemanda icrac�l�� �ndan çok ö� retmenli� i ile ünlenen Jakob Dont ise 1815’te 

Viyana’da do� du. Viyana Konservatuar�’nda Joseph Böhm ve Georg Hellmesberger 

taraf�ndan e� itildi. 19. yüzy�l�n en büyük keman ö� retmenlerinden biriydi. Ünlü Rus 

kemanc� ve ö� retmen Leopold Auer onun ö� rencilerinden biriydi. 1888’de do� du� u 

� ehirde vefat etti. (http://en.wikipedia.org/wiki/Jakob_Dont) 

 

 Dont e� itimcili � inin yan�nda keman için çok say�da birinci s�n�f etüt ve 

çal��malar içeren metotlar yazm�� t�r. Bunlar�n içinden “24 Etudes and Caprices” ve 

“24 Exercises Preparatory to Kreutzer” adl� iki metodunun günümüz keman 

e� itiminde de önemle üzerinde durulmaktad�r.  

(http://www.musicroom.com/se/ID_No/021389/details.html) 

 

 Bu be�  besteci, kemanc� ve e� itimcisi, çalg�n�n tekni� ine yeni yakla� �mlar 

kazand�rm��  ve böylece gelecekte keman için yaz�lacak eserlerde bestecilerin teknik 

anlamda önünü açm�� t�r. Metotlar�n�n günümüzden bugüne dünya çap�nda 

kullan�mlar�n�n süreklili� i keman e� itimindeki önemlerini ortaya koymaktad�r. 

Etütlerinde kulland�klar� teknikler sadece kendi dönemlerinde de� il günümüzde de 

bu çalg�n�n e� itimi ve kullan�m�nda metodolojik önem ta� �maktad�r.  

 

 Etütlerin incelenmesinde ad� geçen keman çal�m teknikleri sa�  ve sol el 

olarak s�n�fland�r�lmakla birlikte a� a� �da tan�mland�r�lm�� lard�r. 

 

 Sa�  el teknikleri: 

 

Legato: �ki veya daha fazla notan�n ayn� çeki�  ya da iti�  hareketinde 

çal�nmas�d�r. Legato’da seslerin ak�c� ve aral�ks�z duyulumu önemlidir. 

 

Detache: Yay�n ifadesi bak�m�ndan be�  tipte incelenmi� tir. 

 

1- Basit detache: Her notan�n ayr� bir çeki�  veya iti�  hareketinde, bas�nc� 

de� i� tirilmeden bir sonraki yay hareketine kadar kesintisiz çal�nmas�d�r. 
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2- Noktal� detache: Her notan�n ayr� bir çeki�  veya iti�  hareketinde, bir 

sonraki yay hareketi ile aras�nda nota de� erine orant�l� kesintili çal�nmas�d�r.  

 

3- Aksanl� detache: Her notan�n aksan veya vurgu vererek ayr� bir çeki�  veya 

iti �  hareketinde çal�nmas�d�r. 

 

4- Detache porte: Her notan�n ayr� çeki�  veya iti�  hareketinin kesintisiz 

ifadesini daha yüksek ses ile vurgulanarak çal�nmas�d�r.  

 

5- Detache portato: Her notan�n ba� l� yay hareketinde birbirlerinden ayr� 

duyurularak veya duraklayarak çal�nmas�d�r. 

 

 Martele: Her notada aksan olu� turmak için yay harekete ba� lamadan önce 

bas�nç verilmesi ve bir sonraki yay hareketine kadar bas�nc� azaltarak ve kesinti 

vererek çal�nmas�d�r. Yay�n üst yar�s�nda kullan�l�r.  

 

 Staccato: �ki veya daha fazla notan�n yay�n çeki�  veya iti�  hareketi boyunca 

k�sa, belirgin ve kesintili çal�nmas�d�r. 

 

 Spiccato: Her notan�n yay�n telin üzerine dü� erek çal�nmas�d�r. Hareketin 

tekrar h�z�na ba� l� olarak yay�n ortas� ile köke yak�n k�sm� aras�nda çal�n�r. 

 

 Sautille: Her notan�n yay�n çok küçük çeki�  ve iti�  hareketleri ile tel üzerinde 

s�çrat�larak çal�nmas�d�r. Yay�n orta bölgesinde çal�n�r. 

 

 Saltato-Ricochet: As�l olarak virtüözite düzeyindeki bu iki teknik, yay�n tel 

üzerine dü� ü� üne verdi� i tepkinin farkl� �ekillendirilerek kullan�lmas�d�r. Saltato 

yay�n dü� ü�üne kar� �l�k do� al s�çray�� �ndan faydalanarak tek bir çeki�  veya iti�  

hareketi boyunca, her biri bir teldeki dört notan�n yine her biri bir s�çray�� a denk 

getirilerek çal�nmas�d�r. Ricochet ise yay�n çeki�  hareketi boyunca iki veya daha 

fazla say�da notan�n, yay�n uçta dü�ü� üne verdi� i do� al s�çray��  tepkisinin her birine 
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bir nota denk getirilerek çal�nmas�d�r. Son s�çray�� a denk gelen nota iti�  hareketi ile 

çal�n�r. 

 

 Akor: Kemanda akorlar�n üç çe� it çal��  � ekli vard�r. 

 

1- K�r�k akorlar: Her biri farkl� teldeki üç veya dört notan�n kal�ndan inceye 

iki � erli (çift ses) çal�nmas�d�r. � lk ikilinin duyulumu k�sa tutulur. 

 

2- Bütün akorlar: Her biri farkl� teldeki üç veya dört notan�n birlikte (ayn� 

anda) duyurularak çal�nmas�d�r. 

 

3- Dönen akorlar: Bir akorun kendisinden önce veya sonra gelen (ezgiyi 

sürdüren) notayla legato içinde çal�nmas�d�r. 

 

 Sol el teknikleri: 

 

 Tril: Bir notan�n, de� eri boyunca bir üst perdesindeki notayla seri bir � ekilde 

s�ralanmas�, yinelenerek çal�nmas�d�r. 

 

 Çift sesler: �ki notan�n yak�n (kom�u) iki telde birlikte çal�nmas�d�r. Bu 

ara� t�rmada aral�klar�na göre; üçlü, alt�l�, oktav, onlu ve de� i� ken ile bunlar�n k�r�k 

çal�m �ekilleri aç�s�ndan s�n�fland�r�lm�� lard�r. 

 

 Flageolet: Telin belirli perdelerindeki notalar�n tele basmak yerine dokunma 

yoluyla do� u� kanlar�n�n çal�nmas�d�r. 

 

 Sol el pizzicatosu: Bas�l� parma� �n ilerisindeki bir parmak ile telin çekilerek 

çal�nmas�d�r. 
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1.1. Problem 
 
 

Giri�  bölümünde F.Fiorillo, R.Kreutzer, P.Rode, J.F.Mazas ve J.Dont’un 

hayatlar� ve sanatsal ya� ant�lar� aktar�lm�� , besteledikleri metotlar�n�n keman 

e� itimindeki önemi aç�klanmaya çal�� �lm�� t�r. Bu bilgiler �� �� �nda “Orta seviye 

keman metotlar�nda bulunan etütlerin her birinin içerdikleri keman çal�m teknikleri 

nelerdir?” cümlesi bir problem cümlesi olarak belirlenmi�  ve ara� t�rmaya yön 

vermi� tir. 

 

1.2. Alt Problemler 
 
 

Keman e� itiminde kullan�lan “Fiorillo36 Etudes”, “Kreutzer Etudes”, “Rode 

24 Caprices”, “Mazas Brillant Studies” ve “Dont Studies and Caprices” metotlar�nda; 

1. Sa�  el teknik konular�n�n her biri üzerinde hangi etütlerde durulmaktad�r? 

2. Sol el teknik konular�n�n her biri üzerinde hangi etütlerde durulmaktad�r? 

3. Keman ö� retmenleri bir tekni� in i� leni� inde, ilgili tekni� i çal�� t�ran etütleri 

hangi s�ralamayla seviyelendirmektedirler? 

 

1.3. Amaç 
 
 Bu ara� t�rmada; kemanda sa�  ve sol el teknikleri aç�s�ndan Fiorillo, Kreutzer, 

Rode, Mazas ve Dont metotlar�n�n incelenmesi, ülkemizdeki keman e� itiminde 

içerdikleri etütlerin i� ledikleri tekniklere göre hangi s�ralama ile kullan�ld�klar�n�n 

istatistiksel olarak ortaya konulmas� amaçlanmaktad�r. 

 

1.4. Önem 
 
 
 Keman e� itiminde ö� rencilerin çalg�lar�na olan ilgi ve sevgileri, kemanda 

ilerlemelerinde önemli rol oynamaktad�r. Bu ilgi ve sevgi, keman e� itim sürecinin 

ancak do� ru kullan�m�yla ortaya ç�kar�labilir ve sürdürülebilir. Fiorillo, Kreutzer, 
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Rode, Mazas ve Dont metotlar�n�n temsil ettikleri a�ama sürecinin, Devlet 

Konservatuarlar� lise devresi keman e� itiminde, ileri düzeyde teknik beceri ve 

müzikal ifadelendirmenin ön evresi olmas� sebebiyle verimli kullan�m� önemlidir. 

Keman e� itim süreçlerini AGSL’de verimli olarak kullanm��  olan E� itim Fakültesi 

Müzik Ö� retmenli� i Programlar� keman ö� rencilerinde ise bu a�ama, çalg�lar�nda 

kendilerini yeterli hissetmeleri ve meslek hayatlar�nda etkin bir biçimde 

kullanabilmeleri yoluyla yeti� en yeni nesillere, müzik ve sanat sevgisini 

a� �layabilmeleri aç�s�ndan önemlidir.  

 

1.5. Say�lt�lar 
 
 Bu ara� t�rmada; 

1. Kaynaklar�n geçerli ve güvenilir oldu� u, 

2. Ara� t�rma modelinin, ara� t�rman�n konusuna uygun oldu� u, 

3. Elde edilen anket sonuçlar� bilgilerinin gerçe� i yans�tt�� �, 

4. Örneklemin evreni temsil etti� i 

5. “Fiorillo 36 Etudes” ve “Kreutzer Etudes” keman metotlar�n�n, ankete 

kat�lan keman ö� retmenleri taraf�ndan bilindi� i ve kullan�ld�� �, 

6. Ankete kat�lan keman ö� retmenlerinin, “Fiorillo 36 Etudes” ve “Kreutzer 

Etudes” keman metotlar�n�n Edition Peters bas�m�na göre anketi cevaplad�klar�,  

7. Kullan�lacak veri toplama tekniklerinin ara� t�rman�n amac� ve yöntemine 

uygun oldu� u say�tl�lar�ndan yola ç�k�lm�� t�r.  
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1.6. S�n�rl�l�klar 
 

Bu ara� t�rma; 

1. �stanbul Üniversitesi, Marmara Üniversitesi, Mimar Sinan Güzel Sanatlar 

Üniversitesi, Bilkent Üniversitesi, Hacettepe Üniversitesi, Gazi Üniversitesi, Dokuz 

Eylül Üniversitesi, Uluda�  Üniversitesi, Çukurova Üniversitesi, Abant �zzet Baysal 

Üniversitesi, �nönü Üniversitesi ve Trakya Üniversitesi, 

2. Ad� geçen üniversitelerin ilgili Devlet Konservatuarlar� ve Müzik 

Ö� retmenli� i Programlar�, 

3. Devlet Konservatuarlar� ve Müzik Ö� retmenli� i Programlar�’n�n her 

birinden iki keman ö� retmeni ile, 

4. Orta seviyeli metotlardan “Fiorillo 36 Etudes”, “Kreutzer Etudes”, “Rode 

24 Caprices”, “Mazas Brillant Studies” ve “Dont Studies and Caprices” keman 

metotlar�n�n içerdikleri etütlerde bu çalg�n�n çal�m�nda kullan�lan sa�  ve sol el 

tekniklerinin incelenmesi ile, 

5. Pozisyon ve pozisyon geçi�  konular�n�n daha önceden ö� retildi� i varsay�m� 

ile,    

6. “Fiorillo 36 Etudes”, “Kreutzer Etudes”, “Rode 24 Caprices”, “Mazas 

Brillant Studies” ve “Dont Studies and Caprices” metotlar�n�n “Edition Peters” 

bas�m� ile, 

7. Ara� t�rmac�n�n sa� lad�� � maddi destek ile s�n�rland�r�lm�� t�r. 
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BÖLÜM 2  

 

YÖNTEM 

 

2.1. Ara� t�rman�n Modeli 
 

 Bu ara� t�rma; “Fiorillo 36 Etudes”, “Kreutzer Etudes”, “Rode 24 Caprices”, 

“Mazas Brillant Studies” ve “Dont Studies and Caprices” keman metotlar�n�n 

incelenmesi ve örnek olarak seçilen “Fiorillo 36 Etudes” ile “Kreutzer Etudes” 

metotlar�n�n ülkemiz keman e� itiminde kullan�m yöntemlerinin saptanmas� aç�s�ndan 

betimsel bir nitelik ta� �maktad�r. 

 

2.2. Evren ve Örneklem 
 

 Bu çal��man�n evrenini, orta seviye keman metotlar� ve Devlet 

Konservatuarlar� ile E� itim Fakülteleri GSEB Müzik Ö� retmenli� i 

Programlar�’ndaki keman ö� retmenleri olu� turmaktad�r. Ara� t�rman�n örneklemini 

ise “Fiorillo 36 Etudes”, “Kreutzer Etudes”, “Rode 24 Caprices”, “Mazas Brillant 

Studies” ve “Dont Studies and Caprices” keman metotlar� ile �stanbul, Ankara, �zmir, 

Adana, Edirne ve Malatya illerinden birer üniversitenin Devlet 

Konservatuarlar�’ndan iki� er keman ö� retmeni ve �stanbul, Ankara, �zmir, Bursa, 

Bolu ve Malatya illerinden birer üniversitenin E� itim Fakültesi Müzik Ö� retmenli� i 

Programlar�ndan iki� er keman ö� retmeni olu� turmaktad�r. 

 

2.3. Verilerin Elde Edilmesi 
 

 Bu ara� t�rmadaki verilerin elde edilmesinde keman ö� retmenlerine uygulanan 

anketten, kütüphanelerden ve internet ortam�ndan faydalan�lm�� t�r.  
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Anket sorular� geli� tirilirken belirlenen üniversitelerde keman derslerine giren 

ö� retim elemanlar�n�n görü� leri al�nm��  ve kar� �l�kl� mülakat yap�lm�� t�r. 

 

Veri toplamak için geli� tirilen anket üç bölümden olu� turulmu� tur. � lk 

bölümde ö� retim elemanlar�n�n ö� retmenlik geçmi� leri ve özelliklerini almaya 

yönelik sorular sorulmu� , ikinci bölümde metotlar� kullan�m tercihlerini ölçme 

amaçl� sorular sorulmu� , son bölümde de görü�  ve dü�ünceleri hem seçenekli hem de 

aç�k uçlu sorularla ö� renilmeye çal�� �lm�� t�r. Anket sorular�nda ki� isel kimlik 

bilgilerine yer verilmemi� tir.  

 
 

2.4. Verilerin Çözümlenmesi ve Yorumlanmas� 
  

Belirlenen üniversitelerde uygulanan anketlerin geri dönü� ünden sonra 

anketler okunmu� , elde edilen veriler veri i� leme tablosuna kaydedilmi� tir. Toplanan 

verilerin çözümlenmesi s�ras�nda istatistiksel i� lemlerden yararlan�lm�� t�r. Anketin 

sonuçlar�n�n daha iyi anla� �lmas�na yard�mc� olabilmesi için her anket sorusuna 

frekans ve yüzdelerini gösteren ayr� tablolar olu� turulmu� tur. Tablolardaki say�sal 

veriler aç�klanm��  çözüm ve öneriler için haz�r hale getirilmi� tir.  

 

 Ara� t�rmaya kat�lan ö� retmenlerin kemanda sa�  ve sol el tekni� ine yönelik 

sorularda yer alan seçenekleri seviyelerine göre kolaydan zora derecelendirmeleri 

istenmi� tir. 

 

 Veri toplama arac�ndaki etütler, derecelendirilme s�ralar�na göre ilgili soruda 

istenen derecelendirme say�s�ndan ba� lanarak azalan s�ralamayla puanlanm�� t�r. 

Etütler, seçene� i oldu� u soruda ald�� � toplam puana göre s�ralanm�� t�r.  
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BÖLÜM 3 

 

BULGULAR VE YORUMLAR 

 

 Ara� t�rman�n bu bölümünde  “Fiorillo 36 Etudes”, “Kreutzer Etudes”, “Rode 

24 Caprices”, “Mazas Brillant Studies” ve “Dont Studies and Caprices” keman 

metotlar� içerdikleri çal�m teknikleri aç�s�ndan incelenmi�  ve örneklemde yer alan 

üniversitelerin keman ö� retmenlerine uygulanan anketlerden elde edilen veriler, 

istatistiksel de� erlendirmeleri yap�larak tablolar haline getirilmi� tir. Elde edilen 

bulgular do� rultusunda haz�rlanan tablolar�n alt�nda yorumlar yap�lm�� t�r. 

 

3.1. “Fiorillo 36 Etudes” Keman Metodunun � ncelenmesi 

3.1.1. Fiorillo Etüt No.1 
 

 
 

� ekil 1.  Fiorillo Etüt No.1 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Alt�l� Martele 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Porte, basit, aksanl�, portato 
 Legato 

 
Tablo 1.  Fiorillo Etüt No.1 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 1’de Fiorillo No.1’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Ancak 

özellikle martele ve detache porte teknikleri üzerinde daha fazla durulmu� tur.  
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3.1.2. Fiorillo Etüt No.2 
 

 
 

� ekil 2.  Fiorillo Etüt No.2 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Basit, porte, portato 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken Legato  
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Akor: K�r�k 

 
Tablo 2.  Fiorillo Etüt No.2 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 2’de Fiorillo No.2’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt tril tekni� i 

üzerinde durmas�na ra� men tabloda görülen di� er teknikleri de kullanmaktad�r.  

 

3.1.3. Fiorillo Etüt No.3 
 

 
 

� ekil 3.  Fiorillo Etüt No.3 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Staccato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 5 Detache: Basit, porte, portato 
 Legato 
 Martele 

 
Tablo 3.  Fiorillo Etüt No.3 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 3’te Fiorillo No.3’ün içerdi� i teknikleri görülmektedir. Etüdün 

özellikle üzerinde durdu� u teknik staccato’dur. 
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3.1.4. Fiorillo Etüt No.4 
 

 
 

� ekil 4.  Fiorillo Etüt No.4 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken Detache: Aksanl�, porte, noktal�, basit 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 7 Legato 
 Akor: Bütün, k�r�k 

 
Tablo 4.  Fiorillo Etüt No.4 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 4’te Fiorillo No.4’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Üzerinde 

durulan teknikler üçlü, alt�l� ve de� i� ken çift sesler ile aksanl� detache’dir. 

 

3.1.5. Fiorillo Etüt No.5 
 

 
 

� ekil 5.  Fiorillo Etüt No.5 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k oktav Legato 
Tril Detache: Aksanl� 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5  

 
Tablo 5.  Fiorillo Etüt No.5 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 5’te Fiorillo No.5’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün üzerinde 

durdu� u teknikler legato ve k�r�k oktav çift seslerdir. 
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3.1.6. Fiorillo Etüt No.6  
 

 
 

� ekil 6.  Fiorillo Etüt No.6 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Noktal�, aksanl�, basit 
Çift sesler: Üçlü, alt�l� Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Akor: K�r�k 

 
Tablo 6.  Fiorillo Etüt No.6 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 6’da Fiorillo No.6’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

tril tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.1.7. Fiorillo Etüt No.7 
 

 
 

� ekil 7.  Fiorillo Etüt No.7 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 7 Detache: Porte, noktal� 
 Sautille 

 
Tablo 7.  Fiorillo Etüt No.7 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 7’de Fiorillo No.7’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Üzerinde 

durulan tekni� in legato oldu� u görülmektedir. 
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3.1.8. Fiorillo Etüt No.8 
 

 
 

� ekil 8.  Fiorillo Etüt No.8 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Basit, portato 

 
Tablo 8.  Fiorillo Etüt No.8 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 8’de Fiorillo No.8’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne ç�kan 

teknik legato’dur.  

 

3.1.9. Fiorillo Etüt No.9 
 

 
 

� ekil 9.  Fiorillo Etüt No.9 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Sautille 
 Legato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 9.  Fiorillo Etüt No.9 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 9’da Fiorillo No.9’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt sautille 

tekni� i üzerinde durmaktad�r. 
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3.1.10. Fiorillo Etüt No.10 
 

 
 

� ekil 10.  Fiorillo Etüt No.10 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Martele 
 Legato 

 
Tablo 10.  Fiorillo Etüt No.10 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 10’da Fiorillo No.10’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt martele 

tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.1.11. Fiorillo Etüt No.11 
 

 
 

� ekil 11.  Fiorillo Etüt No.11 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Porte 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Legato 

 
Tablo 11.  Fiorillo Etüt No.11 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 11’de Fiorillo No.11’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

detache porte tekni� i üzerinde durmaktad�r. 
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3.1.12. Fiorillo Etüt No.12 
 

 
 

� ekil 12.  Fiorillo Etüt No.12 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Noktal�, basit 
Çift sesler: Oktav Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 5  

 
Tablo 12.  Fiorillo Etüt No.12 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 12’de Fiorillo No.12’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknikler noktal� detache ve legato’dur. 

 

3.1.13. Fiorillo Etüt No.13 
 

 
 

� ekil 13.  Fiorillo Etüt No.13 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k oktav Detache: Basit, noktal�, portato, porte 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Staccato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 13.  Fiorillo Etüt No.13 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 13’te Fiorillo No.13’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Öne ç�kan 

teknik k�r�k oktav çift seslerdir. 
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3.1.14. Fiorillo Etüt No.14 
 

 
 

� ekil 14.  Fiorillo Etüt No.14 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 5, 6, 7 Detache: Basit, porte, portato 

 
Tablo 14.  Fiorillo Etüt No.14 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 14’te Fiorillo No14’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt legato 

tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.1.15. Fiorillo Etüt No.15 
 

 
 

� ekil 15.  Fiorillo Etüt No.15 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Staccato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Noktal� 

 
Tablo 15.  Fiorillo Etüt No.15 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 15’te Fiorillo No.15’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Staccato ve 

noktal� detache öne ç�kan tekniklerdir. 
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3.1.16. Fiorillo Etüt No.16 
 

 
 

� ekil 16.  Fiorillo Etüt No.16 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Martele 
Çift sesler: K�r�k oktav Staccato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Legato 

 
Tablo 16.  Fiorillo Etüt No.16 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 16’da Fiorillo No.16’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte 

özellikle martele ve staccato teknikleri öne ç�kmaktad�r. 

 

3.1.17. Fiorillo Etüt No.17 
 

 
 

� ekil 17.  Fiorillo Etüt No.17 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, de� i� ken Staccato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Detache: Basit, noktal�, porte 
 Legato 

 
Tablo 17.  Fiorillo Etüt No.17 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 17’de Fiorillo No.17’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknikler staccato ve üçlü çift seslerdir. 
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3.1.18. Fiorillo Etüt No.18 
 

 
 

� ekil 18.  Fiorillo Etüt No.18 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, onlu, alt�l�, oktav Detache: Noktal�, porte, basit, aksanl�, 

portato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Legato 

 
Tablo 18.  Fiorillo Etüt No.18 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 18’de Fiorillo No.18’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

incelendi� inde üzerinde durulan tekniklerin noktal� detache ile üçlü ve onlu çift 

sesler oldu� u görülmektedir.  

3.1.19. Fiorillo Etüt No.19 
 

 
 

� ekil 19.  Fiorillo Etüt No.19 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Spiccato 
Pozisyonlar: 1, 3, 4, 5, 6 Staccato 
 Legato 
 Detache: Basit, noktal�, porte 
 

Tablo 19.  Fiorillo Etüt No.19 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
  

Tablo 19’da Fiorillo No.19’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

spiccato ve staccato teknikleri üzerinde durmaktad�r. 
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3.1.20. Fiorillo Etüt No.20 
 

 
 

� ekil 20.  Fiorillo Etüt No.20 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Legato 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 20.  Fiorillo Etüt No.20 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 20’de Fiorillo No.20’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

incelendi� inde öne ç�kan tekni� in legato oldu� u görülmektedir.  

 

3.1.21. Fiorillo Etüt No.21 
 

 
 

� ekil 21.  Fiorillo Etüt No.21 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar:1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Legato 
 Staccato 
 Sautille 
 

Tablo 21.  Fiorillo Etüt No.21 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 21’de Fiorillo No.21’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün legato, 

staccato ve sautille teknikleri üzerinde durdu� u görülmektedir.  
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3.1.22. Fiorillo Etüt No.22 
 

 
 

� ekil 22.  Fiorillo Etüt No.22 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 Detache: Basit, noktal�, porte 
 

Tablo 22.  Fiorillo Etüt No.22 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 22’de Fiorillo No.22’inn içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

incelendi� inde legato’nun öne ç�kan teknik oldu� u görülmektedir. 

 

3.1.23. Fiorillo Etüt No.23 
 

 
 

� ekil 23.  Fiorillo Etüt No23 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: De� i� ken, üçlü Detache: Noktal�, porte 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Legato 
 Akor: Bütün, k�r�k 
 

Tablo 23.  Fiorillo Etüt No.23 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 23’te Fiorillo No.23’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt, 

edisyonda kendisi için yaz�lm��  yay çe� itlendirmeleri ile birçok tekni� in üzerinde 
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durmaktad�r. Bu teknikler, noktal� detache ve detache porte, legato, üçlü ve de� i� ken 

çift sesler ile bütün akor teknikleridir.  

3.1.24. Fiorillo Etüt No.24 
 

 
 

� ekil 24.  Fiorillo Etüt No.24 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Oktav, k�r�k onlu, onlu Detache: Noktal�, porte 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Legato 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 24.  Fiorillo Etüt No.24 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 24’te Fiorillo No.24’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

incelendi� inde, noktal� detache, detache porte, oktav, k�r�k onlu ve onlu çift sesler 

teknikleri üzerinde durdu� u görülmektedir. 

3.1.25. Fiorillo Etüt No.25 
 

 
 

� ekil 25.  Fiorillo Etüt No.25 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Basit, portato, porte, noktal� 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 Staccato 
 Legato 
 

Tablo 25.  Fiorillo Etüt No.25 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
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Tablo 25’te Fiorillo No.25’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan tekniklerin basit detache, detache porte, portato ve staccato oldu� u 

görülmektedir. 

3.1.26. Fiorillo Etüt No.26 
 

 
 

� ekil 26.  Fiorillo Etüt No.26 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Oktav, k�r�k oktav, onlu, 
de� i� ken 

Martele 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 Legato 
 Detache: Basit, noktal� 
 

Tablo 26.  Fiorillo Etüt No.26 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 26’da Fiorillo No.26’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

incelendi� inde üzerinde durulan tekniklerin martele ve legato oldu� u görülmektedir. 

3.1.27. Fiorillo Etüt No.27 
 

 
 

� ekil 27.  Fiorillo Etüt No.27 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k oktav, k�r�k onlu, 
de� i� ken, oktav 

Detache: Noktal� 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 Spiccato 
 Legato 
 

Tablo 27.  Fiorillo Etüt No.27 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
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Tablo 27’de Fiorillo No.27’inn içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün, 

edisyonda kendisi için yaz�lm��  yay çe� itlemeleri ile birlikte noktal� detache, spiccato 

ile k�r�k oktav ve k�r�k onlu çift ses tekniklerini öne ç�kard�� � görülmektedir. 

 

3.1.28. Fiorillo Etüt No.28 
 

 
 

� ekil 28.  Fiorillo Etüt No.28 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: Üçlü, de� i� ken Detache: Basit, noktal� 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9 Sautille 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 28.  Fiorillo Etüt No.28 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 28’de Fiorillo No.28’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknik legato’dur. 

 

3.1.29. Fiorillo Etüt No.29 
 

 
 

� ekil 29.  Fiorillo Etüt No.29 
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Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, de� i� ken Legato 
Tril Detache: Basit, porte, portato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 Staccato 
 

Tablo 29.  Fiorillo Etüt No.29 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 29’da Fiorillo No.29’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

incelendi� inde üzerinde durdu� u tekniklerin legato, basit detache ile üçlü ve 

de� i� ken çift sesler oldu� u görülmektedir. 

 

3.1.30. Fiorillo Etüt No.30 
 

 
 

� ekil 30.  Fiorillo Etüt No.30 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 Martele 
 Legato 
 Staccato 
 

Tablo 30.  Fiorillo Etüt No.30 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 30’da Fiorillo No.30’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte 

üzerinde durulan tekni� in martele oldu� u görülmektedir. 
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3.1.31. Fiorillo Etüt No.31 
 

 
 

� ekil 31.  Fiorillo Etüt No.31 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k oktav Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 5, 7, 9, 10 Detache: Noktal�, porte, basit 
 Staccato 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 31.  Fiorillo Etüt No.31 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 31’de Fiorillo No.31’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

incelendi� i zaman öne ç�kan tekniklerin legato ve noktal� detache oldu� u 

görülmektedir. 

 

3.1.32. Fiorillo Etüt No.32 
 

 
 

� ekil 32.  Fiorillo Etüt No.32 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: De� i� ken Legato 
Tril Staccato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Portato, basit 
 

Tablo 32.  Fiorillo Etüt No.32 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
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Tablo 32’de Fiorillo No.32’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün öne 

ç�kard�� � teknikler legato ve de� i� ken çift sesler olarak görülmektedir. 

3.1.33. Fiorillo Etüt No.33 
 

 
 

� ekil 33.  Fiorillo Etüt No.33 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k oktav, k�r�k onlu Martele 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 Detache: Porte, portato 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 33.  Fiorillo Etüt No.33 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 33’de Fiorillo No.33’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt martele 

ile k�r�k oktav ve k�r�k onlu çift ses teknikleri üzerinde durmaktad�r.  

3.1.34. Fiorillo Etüt No.34 
 

 
 

� ekil 34.  Fiorillo Etüt No.34 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k oktav, k�r�k onlu, oktav Detache: Porte, noktal�, aksanl� 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7  
 

Tablo 34.  Fiorillo Etüt No.34 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
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Tablo 34’te Fiorillo No.34’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

özellikle detache porte tekni� i üzerinde durdu� u görülmektedir. 

 

3.1.35. Fiorillo Etüt No.35 
 

 
 

� ekil 35.  Fiorillo Etüt No.35 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: De� i� ken, üçlü, k�r�k oktav Legato 
Tril Detache: Porte, noktal�, basit, portato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Akor: K�r�k 
 

Tablo 35.  Fiorillo Etüt No.35 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 35’de Fiorillo No.35’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

incelendi� inde legato, detache porte ve de� i� ken çift ses tekniklerini öne ç�kard�� � 

görülmektedir. 

 

3.1.36. Fiorillo Etüt No.36 
 

 
 

� ekil 36.  Fiorillo Etüt No.36 
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Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l� Akor: K�r�k 
Pozisyonlar: 1 Legato 
 Staccato 
 Detache: Noktal�, porte, basit 
 Martele 
 

Tablo 36.  Fiorillo Etüt No.36 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 36’da Fiorillo No.36’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Edisyonda 

kendisi için yaz�lm��  yay çe� itlemeleri ile etüdün üzerinde durdu� u teknikler, k�r�k 

akor, legato, staccato, noktal� detache, detache porte, portato, martele ile üçlü ve alt�l� 

çift seslerdir. 
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3.2. “Kreutzer Etudes” Keman Metodunun � ncelenmesi 

3.2.1. Kreutzer Etüt No.1 
 

 
 

� ekil 37.  Kreutzer Etüt No.1 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Detache: Basit 

 
Tablo 37.  Kreutzer Etüt No.1 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 37’de Kreutzer No.1’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt legato ve 

tril tekniklerini öne ç�karmaktad�r. 

 

3.2.2. Kreutzer Etüt No.2 
 

 
 

� ekil 38.  Kreutzer Etüt No.2 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Detache: Basit, portato 
 Sautille 
 Legato 
 Martele 
 Staccato 
 Spiccato 
 

Tablo 38.  Kreutzer Etüt No.2 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 



                                                                                                                                    

 
 

38 

Tablo 38’de Kreutzer No.2’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt, 

edisyondaki yay çe� itlemeleri ile birlikte basit detache, detache portato, sautille, 

legato, martele, staccato ve spiccato teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

3.2.3. Kreutzer Etüt No.3  
 

 
 

� ekil 39.  Kreutzer Etüt No.3 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Detache: Noktal�, basit 
 Legato 

 
Tablo 39.  Kreutzer Etüt No.3 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 39’da Kreutzer No.3’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

noktal� detache tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

3.2.4. Kreutzer Etüt No.4 
 

 
 

� ekil 40.  Kreutzer Etüt No.4 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Staccato 
 Detache: Aksanl� 
 Martele 
 Legato 

 
Tablo 40.  Kreutzer Etüt No.4 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

Tablo 40’ta Kreutzer No.4’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

staccato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 
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3.2.5. Kreutzer Etüt No.5 
 

 
 

� ekil 41.  Kreutzer Etüt No.5 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1 Detache: Basit, noktal� 
 Martele 
 Legato 
 Staccato 

 
Tablo 41.  Kreutzer Etüt No.5 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 41’de Kreutzer No.5’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

edisyondaki yay çe� itlemeleri ile birlikte basit ve noktal� detache, martele, legato ve 

staccato teknikleri üzerinde durmaktad�r.  

3.2.6. Kreutzer Etüt No.6 
 

 
 

� ekil 42.  Kreutzer Etüt No.6 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Martele 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 Detache: Basit 
 Legato 

 
Tablo 42.  Kreutzer Etüt No.6 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 42’de Kreutzer No.6’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte 

üzerinde durulan teknik martele’dir. 
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3.2.7. Kreutzer Etüt No.7 
 

 
 

� ekil 43.  Kreutzer Etüt No.7 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Detache: Aksanl�, basit 
 Legato 

 
Tablo 43.  Kreutzer Etüt No.7 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 43’te Kreutzer No.7’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt aksanl� 

detache tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.2.8. Kreutzer Etüt No.8 
 

 
 

� ekil 44.  Kreutzer Etüt No.8 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 7 Detache: Basit, noktal� 
 Legato 
 Staccato 

 
Tablo 44.  Kreutzer Etüt No.8 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 44’te Kreutzer No.8’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün öne 

ç�kard�� � teknikler basit ve noktal� detache, legato ve staccato’dur 
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3.2.9. Kreutzer Etüt No.9 
 

 
 

� ekil 45.  Kreutzer Etüt No.9 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Legato 
 Detache: Basit 
 Sautille 

 
Tablo 45.  Kreutzer Etüt No.9 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 45’te Kreutzer No.9’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

legato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.2.10. Kreutzer Etüt No.10 
 

 
 

� ekil 46.  Kreutzer Etüt No.10 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Martele 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Detache: Basit, noktal� 
 Legato 

 
Tablo 46.  Kreutzer Etüt No.10 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 46’da Kreutzer No.10’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknik martele’dir. 
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3.2.11. Kreutzer Etüt No.11 
 

 
 

� ekil 47.  Kreutzer Etüt No.11 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 3, 4, 5, 7 Detache: Basit 
 Martele 

 
Tablo 47.  Kreutzer Etüt No.11 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 47’de Kreutzer No.11’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

özellikle legato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.2.12. Kreutzer Etüt No.12 
 

 
 

� ekil 48.  Kreutzer Etüt No.12 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 Detache: Basit, noktal� 
 Legato 

 
Tablo 48.  Kreutzer Etüt No.12 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 48’de Kreutzer No.12’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt basit 

detache tekni� ini öne ç�karmaktad�r. 
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3.2.13. Kreutzer Etüt No.13 
 

 
 

� ekil 49.  Kreutzer Etüt No.13 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Detache: Noktal�, basit 
 Sautille 

 
Tablo 49.  Kreutzer Etüt No.13 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 49’da Kreutzer No.13’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün öne 

ç�kard�� � teknikler legato ve noktal� detache’dir. 

 

3.2.14. Kreutzer Etüt No.14 
 

 
 

� ekil 50.  Kreutzer Etüt No.14 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Detache: Basit, noktal� 

 
Tablo 50.  Kreutzer Etüt No.14 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

Tablo 50’de Kreutzer No.14’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

özellikle üzerinde durdu� u teknik legato’dur. 
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3.2.15. Kreutzer Etüt No.15 
 

 
 

� ekil 51.  Kreutzer Etüt No.15 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Martele 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Staccato 
 Legato 
 Detache: Basit, noktal� 
 

Tablo 51.  Kreutzer Etüt No.15 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 51’de Kreutzer No.15’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt, tril ve 

martele teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

 

3.2.16. Kreutzer Etüt No.16 
 

 
 

� ekil 52.  Kreutzer Etüt No.16 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Martele 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Legato 
 Detache: Basit 
 

Tablo 52.  Kreutzer Etüt No.16 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 52’de Kreutzer No.16’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

özellikle üzerinde durdu� u teknikler tril ve martele’dir. 
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3.2.17. Kreutzer Etüt No.17 
 

 
 

� ekil 53.  Kreutzer Etüt No.17 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Noktal�, basit 
Çift sesler: Oktav, üçlü, alt�l�, de� i� ken Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 6 Martele 
 

Tablo 53.  Kreutzer Etüt No.17 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 53’te Kreutzer No.17’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün öne 

ç�kard�� � teknik tril ve noktal� detache’dir. 

 

3.2.18. Kreutzer Etüt No.18 
 

 
 

� ekil 54.  Kreutzer Etüt No.18 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: De� i� ken, onlu Detache: Noktal�, basit 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5  
 

Tablo 54.  Kreutzer Etüt No.18 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 54’te Kreutzer No.18’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt tril, 

legato ve noktal� detache tekniklerini öne ç�karmaktad�r. 
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3.2.19. Kreutzer Etüt No.19 
 

 
 

� ekil 55.  Kreutzer Etüt No.19 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 5 Detache: Noktal�, basit 
 

Tablo 55.  Kreutzer Etüt No.19 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
  

Tablo 55’te Kreutzer No.19’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt tril ve 

legato teknikleri üzerinde durmaktad�r.  

 

3.2.20. Kreutzer Etüt No.20 
 

 
 

� ekil 56.  Kreutzer Etüt No.20 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Detache: Basit, noktal� 
 

Tablo 56.  Kreutzer Etüt No.20 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 56’da Kreutzer No.20’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler tril ve legato’dur. 
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3.2.21. Kreutzer Etüt No.21 
 

 
 

� ekil 57.  Kreutzer Etüt No.21 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Noktal� 
Pozisyonlar: 1, 3, 5, 6 Legato 
 

Tablo 57.  Kreutzer Etüt No.21 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 57’de Kreutzer No.21’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt tril ve 

noktal� detache teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

 

3.2.22. Kreutzer Etüt No.22 
 

 
 

� ekil 58.  Kreutzer Etüt No.22 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Detache: Basit 
 

Tablo 58.  Kreutzer Etüt No.22 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 58’de Kreutzer No.22’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler tril ve legato’dur. 
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3.2.23. Kreutzer Etüt No.23 
 

 
 

� ekil 59.  Kreutzer Etüt No.23 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7  
 

Tablo 59.  Kreutzer Etüt No.23 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 59’da Kreutzer No.23’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

özellikle legato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.2.24. Kreutzer Etüt No.24 
 

 
 

� ekil 60.  Kreutzer Etüt No.24 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Oktav, üçlü, de� i� ken Detache: Noktal�, basit 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Legato 
 

Tablo 60.  Kreutzer Etüt No.24 Sol ve Sa�  El Teknikleri  
 

 Tablo 60’ta Kreutzer No.24’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknik oktav çift seslerdir. 
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3.2.25. Kreutzer Etüt No.25 
 

 
 

� ekil 61.  Kreutzer Etüt No.25 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k oktav Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 Detache: Basit 
 

Tablo 61.  Kreutzer Etüt No.25 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
  

Tablo 61’de Kreutzer No.25’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

özellikle k�r�k oktav çift sesler ve legato teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

 

3.2.26. Kreutzer Etüt No.26 
 

 
 

� ekil 62.  Kreutzer Etüt No.26 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k onlu Detache: Noktal�, basit 
Pozisyonlar: 1, 3, 4, 5, 6, 7 Legato 
 

Tablo 62.  Kreutzer Etüt No.26 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 
 
 Tablo 62’tde Kreutzer No.26’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

noktal� detache tekni� ini öne ç�karmaktad�r. 
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3.2.27. Kreutzer Etüt No.27 
 

 
 

� ekil 63.  Kreutzer Etüt No.27 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Deatche: Basit 
 

Tablo 63.  Kreutzer Etüt No.27 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 63’te Kreutzer No.27’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt legato 

tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.2.28. Kreutzer Etüt No.28 
 

 
 

� ekil 64.  Kreutzer Etüt No.28 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: De� i� ken, k�r�k onlu, oktav, 
üçlü 

Staccato 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Detache: Basit 
 Sautille 
 

Tablo 64.  Kreutzer Etüt No.28 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 64’te Kreutzer No.28’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün öne 

ç�kard�� � teknikler legato, tril ve staccato’dur. 
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3.2.29. Kreutzer Etüt No.29 
 

 
 

� ekil 65.  Kreutzer Etüt No.29 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Basit 
 

Tablo 65.  Kreutzer Etüt No.29 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 65’te Kreutzer No.29’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

özellikle legato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.2.30. Kreutzer Etüt No.30 
 

 
 

� ekil 66.  Kreutzer Etüt No.30 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k onlu Sautille 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Basit 
 

Tablo 66.  Kreutzer Etüt No.30 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 66’da Kreutzer No.30’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknik sautille’dir. 
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3.2.31. Kreutzer Etüt No.31 
 

 
 

� ekil 67.  Kreutzer Etüt No.31 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: Oktav Detache: Noktal�, basit 
Pozisyonlar: 1, 3, 4, 5, 6  
 

Tablo 67.  Kreutzer Etüt No.31 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 67’de Kreutzer No.31’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknikler tril, legato ve noktal� detache’dir. 

 

3.2.32. Kreutzer Etüt No.32 
 

 
 

� ekil 68.  Kreutzer Etüt No.32 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: De� i� ken, üçlü Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Basit 
 

Tablo 68.  Kreutzer Etüt No.32 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 68’de Kreutzer No32’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler de� i� ken çift sesler ve legato’dur. 
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3.2.33. Kreutzer Etüt No.33 
 

 
 

� ekil 69.  Kreutzer Etüt No.33 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, oktav, de� i� ken Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Detache: Portato, basit 

 
Tablo 69.  Kreutzer Etüt No.33 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 69’da Kreutzer No.33’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt üçlü 

çift sesler ve legato teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

 

3.2.34. Kreutzer Etüt No.34 
 

 
 

� ekil 70.  Kreutzer Etüt No.34 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken, oktav Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Basit 
 

Tablo 70.  Kreutzer Etüt No.34 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 70’te Kreutzer No.34’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler üçlü, alt�l� ve de� i� ken çift sesler ile legato’dur. 
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3.2.35. Kreutzer Etüt No.35 
 

 
 

� ekil 71.  Kreutzer Etüt No.35 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, oktav, de� i� ken Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Akor: K�r�k, bütün 
 Detache: Basit, noktal� 
 

Tablo 71.  Kreutzer Etüt No.35 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 71’de Kreutzer No.35’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt üçlü, 

alt�l�, oktav ve de� i� ken çift ses tekniklerini öne ç�karmaktad�r. 

 

3.2.36. Kreutzer Etüt No.36 
 

 
 

� ekil 72.  Kreutzer Etüt No.36 
 

Sol El Sa�  el 
Çift sesler: De� i� ken, üçlü, alt�l�, oktav, 
onlu 

Staccato 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Basit, noktal� 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 72.  Kreutzer Etüt No.36 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 72’de Kreutzer No.36’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte 

üzerinde durulan teknikler de� i� ken çift sesler ve staccato’dur. 
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3.2.37. Kreutzer Etüt No.37 
 

 
 

� ekil 73.  Kreutzer Etüt No.37 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: De� i� ken, alt�l�, oktav, üçlü, 
onlu 

Legato 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Noktal�, basit 
 

Tablo 73.  Kreutzer Etüt No.37 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 73’te Kreutzer No.37’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

de� i� ken çift ses tekni� ini öne ç�karmaktad�r. 

 

3.2.38. Kreutzer Etüt No.38 
 

 
 

� ekil 74.  Kreutzer Etüt No.38 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: De� i� ken, üçlü, alt�l�, oktav, 
onlu 

Legato 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 5, 7, 9, 11 Detache: Basit 
 

Tablo 74.  Kreutzer Etüt No.38 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 74’te Kreutzer No.38’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt de� i� ken 

çift sesler ve legato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 
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3.2.39. Kreutzer Etüt No.39 
 

 
 

� ekil 75.  Kreutzer Etüt No.39 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: De� i� ken, üçlü, alt�l�, oktav, 
onlu 

Legato 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Detache: Basit, noktal� 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 75.  Kreutzer Etüt No.39 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 75’te Kreutzer No.39’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

incelendi� inde de� i� ken çift sesler ve legato teknikleri üzerinde durdu� u ortaya 

ç�kmaktad�r. 

 

3.2.40. Kreutzer Etüt No.40 
 

 
 

� ekil 76.  Kreutzer Etüt No.40 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: De� i� ken, alt�l�, üçlü Detache: Basit, noktal� 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4  
 

Tablo 76.  Kreutzer Etüt No.40 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 76’da Kreutzer No.40’�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler tril, de� i� ken çift sesler ve legato’dur.  
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3.2.41. Kreutzer Etüt No.41 
 

 
 

� ekil 77.  Kreutzer Etüt No.41 
Sol El Sa�  El 
Çift sesler: De� i� ken, üçlü, alt�l� Akor: Dönen, k�r�k 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Detache: Basit 

 
Tablo 77.  Kreutzer Etüt No.41 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 77’de Kreutzer No.41’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt dönen 

ve k�r�k akor, legato ile de� i� ken çift ses teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

 

3.2.42. Kreutzer Etüt No.42 
 

 
 

� ekil 78.  Kreutzer Etüt No.42 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�,oktav, de� i� ken, 
onlu 

Detache: Basit, noktal� 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Legato 
 Staccato 
 Akor: Bütün 
 

Tablo 78.  Kreutzer Etüt No.42 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

Tablo 78’de Kreutzer No.42’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt 

incelendi� inde öne ç�kard�� � tekni� in üçlü ve alt�l� çift sesler oldu� u ortaya 

ç�kmaktad�r. 
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3.3. “Rode 24 Caprices In The Form Of Studies” Keman Metodunun 

� ncelenmesi 

 

3.3.1. Rode Etüt No.1 
 

 
 

� ekil 79.  Rode Etüt No.1 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Martele 
Çift sesler: Üçlü Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Detache: Basit, portato, noktal� 
 Staccato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 79.  Rode Etüt No.1 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 79’da Rode No.1’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte üzerinde 

durulan teknikler tril, martele ve legato’dur. 
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3.3.2. Rode Etüt No.2 
 

 
 

� ekil 80.  Rode Etüt No.2 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k oktav Detache: Porte, basit, noktal�, aksanl� 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Legato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 80.  Rode Etüt No.2 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 780’de Rode No.2’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt detache 

porte tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.3.3. Rode Etüt No.3 
 

 
 

� ekil 81.  Rode Etüt No.3 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar:1, 2  

 
Tablo 81.  Rode Etüt No.3 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 81’de Rode No.3’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

legato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 
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3.3.4. Rode Etüt No.4 
 

 
 

� ekil 82.  Rode Etüt No.4 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Basit, noktal�, aksanl�, porte, 

portato 
Çift sesler: Üçlü, de� i� ken, alt�l�, oktav, 
onlu 

Legato 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Martele 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 82.  Rode Etüt No.4 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 82’de Rode No.4’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte üçlü, alt�l� 

ve de� i� ken çift sesler ile basit detache ve tril teknikleri öne ç�kmaktad�r. 

3.3.5. Rode Etüt No.5 
 

 
 

� ekil 83.  Rode Etüt No.5 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Basit, aksanl�, porte, noktal� 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, k�r�k oktav Martele 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 Legato 
 Staccato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 83.  Rode Etüt No.5 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
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Tablo 83’te Rode No.5’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne ç�kan 

teknikler basit detache ve martele’dir. 

3.3.6. Rode Etüt No.6 
 

 
 

� ekil 84.  Rode Etüt No.6 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k onlu Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10 Detache: Basit, porte, noktal�, aksanl� 
 Staccato 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 84.  Rode Etüt No.6 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 84’te Rode No.6’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt basit 

detache ve legato teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

3.3.7. Rode Etüt No.7 
 

 
 

� ekil 85.  Rode Etüt No.7 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 7 Staccato 
 Detache: Porte, noktal�, portato 
 Akor: K�r�k, bütün 
 

Tablo 85.  Rode Etüt No.7 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
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 Tablo 85’te Rode No.7’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün özellikle 

üzerinde durdu� u teknikler legato ve staccato’dur. 

 

3.3.8. Rode Etüt No.8 
 

 
 

� ekil 86.  Rode Etüt No.8 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Detache: Porte, noktal�, aksanl�, basit 
 Legato 

 
Tablo 86.  Rode Etüt No.8 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 86’da Rode No.8’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt detache 

porte tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

3.3.9. Rode Etüt No.9 
 

 
 

� ekil 87.  Rode Etüt No.9 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Noktal�, aksanl�, basit 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Legato 
 

Tablo 87.  Rode Etüt No.9 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 87’de Rode No.9’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne ç�kan 

tekniklerin noktal� ve aksanl� detache ile legato oldu� u görülmektedir.  
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3.3.10. Rode Etüt No.10 
 

 
 

� ekil 88.  Rode Etüt No.10 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Porte, noktal�, aksanl� 
Pozisyonlar: 3 Legato 
 

Tablo 88.  Rode Etüt No.10 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 88’de Rode No.10’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

detache porte tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

3.3.11. Rode Etüt No.11 
 

 
 

� ekil 89.  Rode Etüt No.11 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: Üçlü Detache: Basit, noktal�, porte, aksanl� 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8  
 

Tablo 89.  Rode Etüt No.11 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 89’da Rode No.11’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne ç�kan 

teknik legato’dur. 
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3.3.12. Rode Etüt No.12 
 

 
 

� ekil 90.  Rode Etüt No.12 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Detache: Noktal� 
 

Tablo 90.  Rode Etüt No.12 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 90’da Rode No.12’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

legato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

3.3.13. Rode Etüt No.13 
 

 
 

� ekil 91.  Rode Etüt No.13 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: Üçlü, de� i� ken Detache: Portato, porte 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 7 Akor: K�r�k 
 

Tablo 91.  Rode Etüt No.13 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 91’de Rode No.13’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

özellikle üzerinde durdu� u teknik legato’dur. 
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3.3.14. Rode Etüt No.14 
 

 
 

� ekil 92.  Rode Etüt No.14 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Noktal�, aksanl�, basit 
 Staccato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 92.  Rode Etüt No.14 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 92’de Rode No.14’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

legato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.3.15. Rode Etüt No.15 
 

 
 

� ekil 93.  Rode Etüt No.15 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Noktal�, basit, porte, aksanl� 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, oktav Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Sautille 
 Staccato 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 93.  Rode Etüt No.15 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 93’te Rode No.15’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne ç�kan 

teknikler basit ve noktal� detache’dir. 
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3.3.16. Rode Etüt No.16 
 

 
 

� ekil 94.  Rode Etüt No.16 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken, onlu Detache: Noktal�, basit, portato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Akor: K�r�k 
 

Tablo 94.  Rode Etüt No.16 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 94’te Rode No.16’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt legato, tril 

ve üçlü çift ses teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

 

3.3.17. Rode Etüt No.17 
 

 
 

� ekil 95.  Rode Etüt No.17 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Noktal�, aksanl�, basit 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Legato 
 

Tablo 95.  Rode Etüt No.17 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 95’te Rode No.17’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

özellikle üzerinde durdu� u teknik noktal� detache’dir. 
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3.3.18. Rode Etüt No.18 
 

 
 

� ekil 96.  Rode Etüt No.18 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Aksanl�, basit 
 Legato 
 

Tablo 96.  Rode Etüt No.18 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 96’da Rode No.18’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne ç�kan 

teknikler porte ve aksanl� detache’dir. 

 

3.3.19. Rode Etüt No.19 
 

 
 

� ekil 97.  Rode Etüt No.19 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k oktav, de� i� ken, üçlü, 
alt�l�, oktav, onlu 

Legato 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 Detache: Basit, portato, noktal�, aksanl� 
 Akor: K�r�k, bütün 
 

Tablo 97.  Rode Etüt No.19 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 97’de Rode No.19’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte legato ve 

k�r�k oktav çift ses teknikleri öne ç�kmaktad�r. 
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3.3.20. Rode Etüt No.20 
 

 
 

� ekil 98.  Rode Etüt No.20 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: De� i� ken, üçlü, alt�l� Detache: Portato, basit, noktal� 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Staccato 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 98.  Rode Etüt No.20 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 98’de Rode No.20’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

legato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

3.3.21. Rode Etüt No.21 
 

 
 

� ekil 99.  Rode Etüt No.21 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Martele 
Çift sesler: K�r�k onlu Staccato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Detache: Noktal�, aksanl� 
 Legato 
 Spiccato 
 Akor: K�r�k, bütün 
 

Tablo 99.  Rode Etüt No.21 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 99’da Rode No.21’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne ç�kan 

teknik martele’dir. 
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3.3.22. Rode Etüt No.22 
 

 
 

� ekil 100.  Rode Etüt No.22 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Detache: Basit, noktal�, aksanl� 
 Legato 
 Sautille 
 Akor: K�r�k 
 

Tablo 100.  Rode Etüt No.22 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 100’de Rode No2’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknikler basit detache ve legato’dur. 

3.3.23. Rode Etüt No.23 
 

 
 

� ekil 101.  Rode Etüt No.23 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken Legato 
Tril Detache: Basit, noktal� 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Staccato 
 Akor: Bütün, k�r�k 
 

Tablo 101.  Rode Etüt No.23 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 101’de Rode No.23’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt üçlü çift 

ses ve legato tekniklerini öne ç�karmaktad�r. 
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3.3.24. Rode Etüt No.24 
 

 
 

� ekil 102.  Rode Etüt No.24 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Detache: Basit, portato, noktal�, aksanl�, 

porte 
Çift sesler: Alt�l�, de� i� ken Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8 Staccato 
 Akor: Bütün, k�r�k 
 

Tablo 102.  Rode Etüt No.24 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 102’de Rode No.24’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknik basit detache’dir. 

 

3.4. “Mazas Brillant Studies” Keman Metodunun � ncelenmesi 

3.4.1. Mazas Etüt No.31 
 

 
 

� ekil 103.  Mazas Etüt No.31 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Basit, porte, portato 
 

Tablo 103.  Mazas Etüt No.31 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 103’te Mazas No.31’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt legato 

tekni� i üzerinde durmaktad�r. 
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3.4.2. Mazas Etüt No.32 
 

 
 

� ekil 104.  Mazas Etüt No.32 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: De� i� ken Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Detache: Basit 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 104.  Mazas Etüt No.32 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 104’te Mazas No.32’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknik legato’dur. 

3.4.3. Mazas Etüt No.33 
 

 
 

� ekil 105.  Mazas Etüt No.33 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 5 Detache: Portato, noktal� 
 Staccato 
 Legato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 105.  Mazas Etüt No.33 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 105’te Mazas No.33’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknikler portato ve noktal� detache ile staccato’dur. 
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3.4.4. Mazas Etüt No.34 
 

 
 

� ekil 106.  Mazas Etüt No.34 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Staccato 
Çift sesler: Alt�l�, üçlü Detache: Noktal�, basit, aksanl�, porte 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Legato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 106.  Mazas Etüt No.34 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 106’da Mazas No.34’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt staccato 

tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.4.5. Mazas Etüt No.35 
 

 
 

� ekil 107.  Mazas Etüt No.35 
 

Sol El Sa�  El 
Trl Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 7, 10 Detache: Basit, porte 
 Staccato 

 
Tablo 107.  Mazas Etüt No.35 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 107’de Mazas No.35’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt yaln�zca 

sol telinde legato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 
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3.4.6. Mazas Etüt No.36 
 

 
 

� ekil 108.  Mazas Etüt No.36 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Onlu, k�r�k oktav, üçlü Martele 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Detache: Basit, porte, aksanl�, noktal� 
 Legato 
 Staccato 

 
Tablo 108.  Mazas Etüt No.36 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 108’de Mazas No.36’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknik martele’dir. 

3.4.7. Mazas Etüt No.37 
 

 
 

� ekil 109.  Mazas Etüt No.37 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�,de� i� ken, onlu, 
oktav 

Legato 

Tril Saltato-Ricochet 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Basit, noktal�, aksanl�, porte 
 Sautille 
 Staccato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 109.  Mazas Etüt No.37 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 109’da Mazas No.37’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün öne 

ç�kard�� � teknikler üçlü, alt�l� ve de� i� ken çift sesler ile legato ve saltato-ricochet’dir. 
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3.4.8. Mazas Etüt No.38 
 

 
 

� ekil 110.  Mazas Etüt No.38 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Alt�l� Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 Detache: Basit 

 
Tablo 110.  Mazas Etüt No.38 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 110’da Mazas No.38’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt legato 

tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.4.9. Mazas Etüt No.39 
 

 
 

� ekil 111.  Mazas Etüt No.39 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k üçlü, k�r�k alt�l�, k�r�k 
onlu, k�r�k oktav, üçlü 

Detache: Basit, noktal� 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 5 Legato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 111.  Mazas Etüt No.39 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 111’de Mazas No.39’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler k�r�k üçlü çift ses ile basit detache’dir. 
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3.4.10. Mazas Etüt No.40 
 

 
 

� ekil 112.  Mazas Etüt No.40 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 Detache: Basit, porte, portato 
 Staccato 

 
Tablo 112.  Mazas Etüt No.40 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 112’de Mazas No.40’�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt legato 

tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.4.11. Mazas Etüt No.41 
 

 
 

� ekil 113.  Mazas Etüt No.41 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Alt�l�, üçlü, oktav, de� i� ken Staccato  
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 5 Detache: Noktal�, basit 
 Legato 

 
Tablo 113.  Mazas Etüt No.41 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 113’te Mazas No.41’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler staccato ve noktal� detache’dir. 
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3.4.12. Mazas Etüt No.42 
 

 
 

� ekil 114.  Mazas Etüt No.42 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Alt�l� Detache: Basit 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Legato 

 
Tablo 114.  Mazas Etüt No.42 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 114’te Mazas No.42’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt basit 

detache ve legato teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

 

3.4.13. Mazas Etüt No.43 
 

 
 

� ekil 115.  Mazas Etüt No.43 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: De� i� ken, alt�l�, üçlü, oktav Detache: Noktal�, basit 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Legato 
  

 
Tablo 115.  Mazas Etüt No.43 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 115’te Mazas No.43’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler noktal� detache, de� i� ken çift ses ve legato’dur. 
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3.4.14. Mazas Etüt No.44 
 

 
 

� ekil 116.  Mazas Etüt No.44 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Oktav, de� i� ken, alt�l�, üçlü Staccato 
Tril Detache: Basit, noktal� 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Legato 
 Spiccato 
 Akor: Bütün 

 
Tablo 116.  Mazas Etüt No.44 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 116’da Mazas No.44’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknikler staccato ve noktal� detache’dir. 

3.4.15. Mazas Etüt No.45 
 

 
 

� ekil 117.  Mazas Etüt No.45 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k oktav, alt�l� Spiccato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Legato 
 Detache: Noktal�, basit 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 117.  Mazas Etüt No.45 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 117’de Mazas No.45’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknik spiccato’dur. 
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3.4.16. Mazas Etüt No.46 
 

 
 

� ekil 118.  Mazas Etüt No.46 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, de� i� ken, alt�l�, oktav Ricochet 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Legato 
 Staccato 
 Detache: Basit, porte, noktal� 
 Martele 
 Akor: Bütün, k�r�k 

 
Tablo 118.  Mazas Etüt No.46 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 118’de Mazas No.46’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknikler ricochet ve üçlü çift sestir. 

3.4.17. Mazas Etüt No.47 
 

 
 

� ekil 119.  Mazas Etüt No.47 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken, oktav, 
onlu 

Staccato 

Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Detache: Noktal�, porte, aksanl�, basit 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 119.  Mazas Etüt No.47 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 119’da Mazas No.47’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt staccato 

tekni� ini öne ç�karmaktad�r.  
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3.4.18. Mazas Etüt No.48 
 

 
 

� ekil 120.  Mazas Etüt No.48 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Legato 
 Detache: Portato, porte 
 Staccato 

 
Tablo 120.  Mazas Etüt No.48 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 120’de Mazas No.48’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt legato ve 

detache portato teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

 

3.4.19. Mazas Etüt No.49 
 

 
 

� ekil 121.  Mazas Etüt No.49 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Oktav, de� i� ken, üçlü Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 6 Detache: Basit, noktal�, porte, aksanl� 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 121.  Mazas Etüt No.49 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 121’de Mazas No.49’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknik legato’dur. 
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3.4.20. Mazas Etüt No.50 
 

 
 

� ekil 122.  Mazas Etüt No.50 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken Detache: Basit, aksanl�, porte, portato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Staccato 
 Legato 

 
Tablo 122.  Mazas Etüt No.50 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 122’de Mazas No.50’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt alt�l�, 

üçlü, de� i� ken çift sesler ile basit detache ve staccato teknikleri üzerinde 

durmaktad�r. 

 

3.4.21. Mazas Etüt No.51 
 

 
 

� ekil 123.  Mazas Etüt No.51 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l� Detache: Basit 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4  

 
Tablo 123.  Mazas Etüt No.51 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 123’te Mazas No.51’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknik basit detache’dir. 
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3.4.22. Mazas Etüt No.52 
 

 
 

� ekil 124.  Mazas Etüt No.52 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: De� i� ken Detache: Noktal�, porte, basit 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Legato 

 
Tablo 124.  Mazas Etüt No.52 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 124’te Mazas No.52’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknikler noktal� ve porte detache’dir. 

 

3.4.23. Mazas Etüt No.53 
 

 
 

� ekil 125.  Mazas Etüt No.53 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken, oktav Staccato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Detache: Noktal�, basit, porte, aksanl� 
 Legato 
 Martele 
 Akor: K�r�k, bütün 

 
Tablo 125.  Mazas Etüt No.53 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 125’te Mazas No.53’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt staccato, 

noktal� detache ve legato tekniklerini öne ç�karmaktad�r. 
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3.4.24. Mazas Etüt No.54 
 

 
 

� ekil 126.  Mazas Etüt No.54 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Oktav Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10 Detache: Noktal�, basit 

 
Tablo 126.  Mazas Etüt No.54 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 126’da Mazas No.54’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt legato 

ve noktal� detache teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

 

3.4.25. Mazas Etüt No.55 
 

 
 

� ekil 127.  Mazas Etüt No.55 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken Detache: Basit, noktal�, aksanl�, porte 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Staccato 

 
Tablo 127.  Mazas Etüt No.55 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 127’de Mazas No.55’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

özellikle üzerinde durdu� u teknik tril’dir. 
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3.4.26. Mazas Etüt No.56 
 

 
 

� ekil 128.  Mazas Etüt No.56 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken, onlu Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Staccato 
 Detache: Basit, noktal�, aksanl�, porte 
 Sautille 
 Akor: K�r�k, bütün 

 
Tablo 128.  Mazas Etüt No.56 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 128’de Mazas No.56’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt legato 

ve staccato tekniklerini öne ç�karmaktad�r. 

3.4.27. Mazas Etüt No.57 
 

 
 

� ekil 129.  Mazas Etüt No.57 
 

Sol El Sa�  El 
Flageolet Detache: Basit, noktal�, porte 
Pizzicato Legato 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken, oktav, 
onlu 

Staccato 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5  
 

Tablo 129.  Mazas Etüt No.57 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 129’da Mazas No.57’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte 

flageolet ve sol el pizzicato’su öne ç�kan tekniklerdir. 
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3.5. “Dont Studies and Caprices” Keman Metodunun � ncelenmesi 

3.5.1. Dont Etüt No.1 
 

 
 

� ekil 130.  Dont Etüt No.1 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Akor: K�r�k 
 

Tablo 130.  Dont Etüt No.1 Sol ve Sa�  El Teknikleri 
 

 Tablo 130’da Dont No.1’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt sadece k�r�k 

akor tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.5.2. Dont Etüt No.2 
 

 
 

� ekil 131.  Dont Etüt No.2 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Detache: Basit, aksanl�, noktal� 
 Staccato 
 Legato 

 
Tablo 131.  Dont Etüt No.2 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 131’de Dont No.2’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler basit ve aksanl� detache ile staccato’dur. 
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3.5.3. Dont Etüt No.3 
 

 
 

� ekil 132.  Dont Etüt No.3 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, ,7, 9 Detache: Basit, aksanl� 
 Legato 

 
Tablo 132.  Dont Etüt No.3 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 132’de Dont No.3’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

basit detache ile legato teknikleri üzerinde durmaktad�r. 

 

3.5.4. Dont Etüt No.4 
 

 
 

� ekil 133.  Dont Etüt No.4 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken Akor: Dönen 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Ricochet 
 Legato 
 Staccato 
 Detache: Basit, noktal� 

 
Tablo 133.  Dont Etüt No.4 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 133’te Dont No.4’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün dönen 

akor, üçlü, alt�l� ve de� i� ken çift sesler ile ricochet teknikleri üzerinde durdu� u 

görülmektedir. 
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3.5.5. Dont Etüt No.5 
 

 
 

� ekil 134.  Dont Etüt No.5 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: K�r�k onlu Detache: Basit 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5 Legato 

 
Tablo 134.  Dont Etüt No.5 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 134’te Dont No.5’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Basit detache 

etüdün özellikle üzerinde durdu� u tekniktir. 

 

3.5.6. Dont Etüt No.6 
 

 
 

� ekil 135.  Dont Etüt No.6 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 Detache: Basit 

 
Tablo 135.  Dont Etüt No.6 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 135’te Dont No.6’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler tril ve legato’dur. 
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3.5.7. Dont Etüt No.7 
 

 
 

� ekil 136.  Dont Etüt No.7 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10 Legato 
 Detache: Basit 

 
Tablo 136.  Dont Etüt No.7 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 136’da Dont No.7’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte özellikle 

legato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

  

3.5.8. Dont Etüt No.8 
 

 
 

� ekil 137.  Dont Etüt No.8 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Akor: K�r�k 
 Detache: Basit 

 
Tablo 137.  Dont Etüt No.8 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 137’de Dont No.8’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte üzerinde 

durulan teknikler üçlü çift sesler ve legato’dur. 
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3.5.9. Dont Etüt No.9 
 

 
 

� ekil 138.  Dont Etüt No.9 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Akor: Bütün, k�r�k 
Çift sesler: Alt�l� Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4  

 
Tablo 138.  Dont Etüt No.9 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 138’de Dont No.9’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt bütün akor 

ve tril tekniklerini üzerinde durmaktad�r. 

 

3.5.10. Dont Etüt No.10 
 

 
 

� ekil 139.  Dont Etüt No.10 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 7 Akor: K�r�k 
 Staccato 
 Legato 
 Detache: Basit 

 
Tablo 139.  Dont Etüt No.10 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 139’da Dont No.10’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler k�r�k akor ve staccato’dur. 
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3.5.11. Dont Etüt No.11 
 

 
 

� ekil 140.  Dont Etüt No.11 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l� Akor: K�r�k 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Detache: Basit, porte 

 
Tablo 140.  Dont Etüt No.11 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 140’da Dont No.11’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt k�r�k akor 

tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 

3.5.12. Dont Etüt No.12 
 

 
 

� ekil 141.  Dont Etüt No.12 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Akor: Bütün, k�r�k 
 Detache: Basit, noktal� 

 
Tablo 141.  Dont Etüt No.12 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 141’de Dont No.12’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte 

üzerinde durulan teknikler üçlü, alt�l�, de� i� ken çift sesler ile legato, bütün ve k�r�k 

akordur. 
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3.5.13. Dont Etüt No.13 
 

 
 

� ekil 142.  Dont Etüt No.13 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Spiccato 
 Detache: Basit, aksanl�, noktal� 
 Legato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 142.  Dont Etüt No.13 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 142’de Dont No.13’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknikler spiccato ile aksanl� ve basit detache’dir. 

 

3.5.14. Dont Etüt No.14 
 

 
 

� ekil 143.  Dont Etüt No.14 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, de� i� ken, alt�l�, onlu Akor: Dönen, k�r�k 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6 Legato 
 Detache: Basit 

 
Tablo 143.  Dont Etüt No.14 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 143’te Dont No.14’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt üçlü çift 

ses, dönen akor ve legato teknikleri üzerinde durmaktad�r. 
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3.5.15. Dont Etüt No.15 
 

 
 

� ekil 144.  Dont Etüt No.15 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 Detache: Basit 

 
Tablo 144.  Dont Etüt No.15 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 144’te Dont No.15’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

özellikle üzerinde durdu� u teknik tril’dir. 

 

3.5.16. Dont Etüt No.16 
 

 
 

� ekil 145.  Dont Etüt No.16 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Alt�l�, üçlü, de� i� ken, onlu Martele 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Detache: Porte, noktal� 

 
Tablo 145.  Dont Etüt No.16 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 145’te Dont No.16’n�n içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt alt�l� ve 

üçlü çift ses ile martele teknikleri üzerinde durmaktad�r. 
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3.5.17. Dont Etüt No.17 
 

 
 

� ekil 146.  Dont Etüt No.17 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: De� i� ken Detache: Basit 
Pozisyonlar: 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10  

 
Tablo 146.  Dont Etüt No.17 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 146’da Dont No.17’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknik legato’dur. 

 

3.5.18. Dont Etüt No.18 
 

 
 

� ekil 147.  Dont Etüt No.18 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, alt�l�, de� i� ken, onlu, 
oktav 

Legato 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Akor: Dönen 
 Detache: Basit 

 
Tablo 147.  Dont Etüt No.18 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 147’de Dont No.18’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüdün 

üzerinde durdu� u teknikler üçlü, alt�l�, de� i� ken çift sesler ile legato’dur. 
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3.5.19. Dont Etüt No.19 
 

 
 

� ekil 148.  Dont Etüt No.19 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 Detache: Noktal� 
 Saltato-Ricochet 
 Legato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 148.  Dont Etüt No.19 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 148’de Dont No.19’un içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte üzerinde 

durulan teknikler noktal� detache, saltato-ricochet ve legato’dur. 

 

3.5.20. Dont Etüt No.20 
 

 
 

� ekil 149.  Dont Etüt No.20 
 

Sol El Sa�  El 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 Spiccato 
 Legato 
 Akor: K�r�k 

 
Tablo 149.  Dont Etüt No.20 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 149’da Dont No.20’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt özellikle 

spiccato tekni� i üzerinde durmaktad�r. 

 



                                                                                                                                    

 
 

94 

3.5.21. Dont Etüt No.21 
 

 
 

� ekil 150.  Dont Etüt No.21 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Üçlü, de� i� ken, alt�l� Legato 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 8 Detache: Basit 

 
Tablo 150.  Dont Etüt No.21 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 150’de Dont No.21’in içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte üzerinde 

durulan teknikler üçlü ve de� i� ken çift sesler ile legato’dur. 

 

3.5.22. Dont Etüt No.22 
 

 
 

� ekil 151.  Dont Etüt No.22 
 

Sol El Sa�  El 
Tril Legato 
Çift sesler: K�r�k onlu, onlu Detache: Noktal�, basit 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10  

 
Tablo 151.  Dont Etüt No.22 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 151’de Dont No.22’nin içerdi� i teknikler görülmektedir. Etüt legato ve 

tril teknikleri üzerinde durmaktad�r. 
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3.5.23. Dont Etüt No.23 
 

 
 

� ekil 152.  Dont Etüt No.23 
 

Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Alt�l�, de� i� ken, üçlü, onlu Akor: Dönen, k�r�k 
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 Legato 
 Staccato 
 Detache: Noktal�, basit 

 
Tablo 152.  Dont Etüt No.23 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 152’de Dont No.23’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte üzerinde 

durulan teknikler dönen akor ile alt�l� ve de� i� ken çift seslerdir. 

 

3.5.24. Dont Etüt No.24 
 

 
 

� ekil 153.  Dont Etüt No.24 
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Sol El Sa�  El 
Çift sesler: Onlu, üçlü, alt�l�, de� i� ken, 
oktav 

Akor: Dönen, k�r�k, bütün 

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 Legato 
 Detache: Basit, noktal�, porte 
 Staccato 

 
Tablo 153.  Dont Etüt No.24 Sol ve Sa�  El Teknikleri 

 

 Tablo 153’te Dont No.24’ün içerdi� i teknikler görülmektedir. Etütte öne 

ç�kan teknikler k�r�k ve dönen akorlar ile onlu çift sestir. 

 

 

3.6. Anket Sonuç De� erlendirmesi 

 

Anket sorular�, ara� t�rman�n konusu dahilindeki metotlar�n temel teknikleri 

içermesi bak�m�ndan benzerlikler göstermesi ve cevaplay�c�lar�n zaman�n�n k�s�tl�l�� � 

dolay�s�yla dönütlerin al�m�nda olas� oran dü�üklü� ü de dü�ünülerek, kaynaklar 

içerisinden yaln�zca “Fiorillo 36 Etudes” ve “Kreutzer Etudes” metotlar� kullan�larak 

olu� turulmu� tur. 
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Yan�t Al�nan Yan�t Al�nmayan ÜN�VERS� TELER 
fr fr %  fr fr %  

�stanbul Üniversitesi  
Devlet Konservatuar� 

1 6,7 1 7,7 

Marmara Üniversitesi 
Atatürk E� itim Fakültesi 

0 0 2 15,4 

Mimar Sinan Güzel 
Sanatlar Üniversitesi 

0 0 2 15,4 

Bilkent Üniversitesi Müzik 
ve Sahne Sanatlar� 
Fakültesi 

1 6,7 1 7,7 

Hacettepe Üniversitesi 
Devlet Konservatuar� 

0 0 2 15,4 

Gazi Üniversitesi  
Gazi E� itim Fakültesi 

0 0 2 15,4 

Dokuz Eylül Üniversitesi 
Devlet Konservatuar� 

2 13,3 0 0 

Dokuz Eylül Üniversitesi 
Buca E� itim Fakültesi 

1 6,7 1 7,7 

Uluda�  Üniversitesi  
E� itim Fakültesi 

2 13,3 0 0 

Çukurova Üniversitesi 
Devlet Konservatuar� 

1 6,7 1 7,7 

Abant �zzet Baysal 
Üniversitesi E� itim 
Fakültesi 

2 13,3 0 0 

�nönü Üniversitesi Devlet 
Konservatuar� 

1 6,7 1 7,7 

�nönü Üniversitesi E� itim 
Fakültesi 

2 13,3 0 0 

Trakya Üniversitesi  
Devlet Konservatuar� 

2 13,3 0 0 

TOPLAM 15 100 13 100 
 

Tablo 154.   Üniversitelerin Ankete Kat�lma Durumu 
 

 Tablo 154’te anket yollanan kurumlar�n, ankete kat�l�m durumlar� 

görülmektedir. 
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3.6.1. Ki� isel Bilgiler  

 

Anketin bu bölümünde, ankete kat�lan ö� retmenlerin mezun olduklar� okul 

türü, e� itim düzeyleri, unvanlar�, kaç y�ld�r keman ö� retmeni olduklar� ve görev 

yapmakta olduklar� kurum türü incelenmi� tir. 

 

Seçenek fr fr %  

Müzik Ö� retmenli� i 

Program� 

7 46,7 

Devlet Konservatuar� 8 53,3 

Güzel Sanatlar 0 0 

Di� er 0 0 

TOPLAM 15 100 

 
Tablo 155.  Ö� retmenlerin Mezun Olduklar� Okul Durumu 

 

 Tablo 155’te görüldü� ü gibi ankete kat�lan keman ö� retmenlerinin % 46.7’si 

Müzik Ö� retmenli� i Program�’ndan mezun olup, % 53.3’ü Devlet Konservatuar� 

mezunudur. Ankete kat�lan ö� retmenlerde di� er seçeneklerden mezun olan 

bulunmamaktad�r. 

 

Seçenek fr fr %  

Lisans 4 26,7 

Y.Lisans 4 26,7 

Doktora 2 13,3 

Sanatta Yeterlilik 5 33,3 

TOPLAM 15 100 

 
Tablo 156.  Ö� retmenlerin E� itim Düzeyi Durumu 

 

Tablo 156’daki keman ö� retmenlerinin % 26,7’sinin e� itim düzeyi Lisans 

iken ayn� oran Yüksek Lisans yapanlarda da görülmektedir. E� itim düzeyi Doktora 

olanlar�n oran� %  13.3’tür. Sanatta Yeterlilik yapm��  olanlar�n oran� ise % 33.3 
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olarak görülmektedir. Bu sonuçlara göre ankete kat�lanlar�n say�ca en çok Sanatta 

Yeterlilik yapt�klar�, ard�ndan ise e� it oranda Lisans ve Yüksek Lisans yapt�klar� 

sonucu ortaya ç�kmaktad�r. 

 

SEÇENEK fr fr %  

Okt. – Ö� r. Gör. 8 53,3 

Yrd. Doç. 4 26,7 

Doç. 2 13,3 

Prof. 1 6,7 

TOPLAM 15 100 

 
Tablo 157. Ö� retmenlerin Unvan Durumu 

 

 Tablo 157’de keman ö� retmenlerinin unvan durumlar�na bak�ld�� �nda ise % 

53.3 ile Okutman ya da Ö� retim Görevlisi, % 26.7’si Yard�mc� Doçent, % 13.3’ü 

Doçent, % 6.7’s� ise Profesör oldu� u görülmektedir. Bu sonuçlara göre ankete 

kat�lanlar�n yar�dan fazlas� Okutman ya da Ö� retim Görevlisi’dir.  

 

SEÇENEK fr fr %  

1–7 4 26,7 

8–15 2 13,3 

16–24 7 46,7 

25 ve üzeri 2 13,3 

TOPLAM 15 100 

 
Tablo 158.  Ö� retmenlerin Keman Ö� retmenli� i Yapt�klar� Y�l Durumu 

 

 Tablo 158’de ankete kat�lanlar�n kaç y�ld�r keman ö� retmenli� i yapt�klar� 

görülmektedir. % 26.7’si 1-7 aras�, % 13.3’ü 8-15 y�l aras�, % 46.7’si 16-24 y�l 

aras�yken, % 13.3’ü ise 25 ve üzeri y�ld�r görev yapmaktad�r. Bu tabloda 

görülebilece� i gibi ankete kat�lanlar�n % 60’� 16 y�l üzeri görev yapmakta olduklar� 

için ço� unlu� unun mesleklerinde deneyimli olduklar� sonucu ortaya ç�kar.  
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SEÇENEK fr fr %  

Müzik Ö� retmenli� i 

Program� 

7 46,7 

Devlet Konservatuar� 8 53,3 

TOPLAM 15 100 

 
Tablo 159.  Ö� retmenlerin Görev Yapmakta Oldu� u Kurum Türü 

 

 Tablo 159’da keman ö� retmenlerinin % 46.7 ile Müzik Ö� retmenli� i 

Programlar�’nda, % 53.3’ünün ise Devlet Konservatuarlar�’nda görev yapmakta 

olduklar� görülmektedir. Bu sonuca göre ankete kat�lanlar, görev yapmakta olduklar� 

kurum türü olarak oranlar� bak�m�ndan dengelidir. 

 

 

3.6.2. Kemanda Sa�  ve Sol El Tekniklerinin �� leni� i 

 

SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.2 69 30,7 

Kreutzer No.5 57 25,3 

Kreutzer No.8 48 21,3 

Kreutzer No.12 24 10,7 

Fiorillo No.29 15 6,7 

Fiorillo No.13 8 3,6 

Fiorillo No.25 4 1,7 

TOPLAM 225 100 

 
Tablo 160.  Basit  detache tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili  literatürden  etüt  seçim  s�ralamas� 

durumu 
 
 

Tablo 160’ta ankete kat�lan keman ö� retmenlerinin ö� rencilerine Basit 

detache tekni� ini, hangi etüt seçim s�ras�n� izleyerek aktard�� � ve peki� tirdi� i 

görülmektedir. Kreutzer No.2 % 30.7 ile ilk s�rada yer alm�� t�r. Bunu Kreutzer No.5 
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% 25.3 ile Kreutzer No.8 ise % 21.3 ile izlemektedir. Tabloya göre Kreutzer 

No.2’nin Kreutzer No.5’ten daha fazla pozisyon içermesine ra� men ilk s�rada yer 

ald�� � görülmektedir. Tabloda yer alan izleyen etütlerin içerdi� i sol ve sa�  el 

teknikleri göz önüne al�nd�� � zaman, giderek zorla�an etütler ile basit detache 

tekni� inin peki� tirilmekte oldu� u söylenebilir.  

 

SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.2 124 15 

Kreutzer No.5 99 12 

Kreutzer No.3 94 11,4 

Fiorillo No.15 76 9,2 

Fiorillo No.12 58 7 

Kreutzer No.17 50 6,1 

Fiorillo No.27 49 5,9 

Kreutzer No.8 45 5,5 

Fiorillo No.23 39 4,7 

Kreutzer No.21 37 4,5 

Kreutzer No.26 33 4 

Fiorillo No.18 29 3,5 

Kreutzer No.18 25 3 

Kreutzer No.13 22 2,7 

Fiorillo No.24 14 1,7 

Fiorillo No.36 12 1,5 

Fiorillo No.13 10 1,2 

Fiorillo No.31 9 1,1 

TOPLAM 825 100 

 
Tablo 161.  Noktal� detache tekni� i ö� retme amac�yla ilgili literatürden etüt seçim s�ralamas� 

durumu 
 

 Tablo 161’de noktal� detache ö� retme amac�yla Kreutzer No.2’nin % 15 ile 

ilk s�rada kullan�ld�� � görülmektedir. Kreutzer No.5 % 12, Kreutzer No.3 ise % 11.4 
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oranlar� ile bu tekni� i peki� tirmekte izlenen etütlerdir. Tablo incelendi� inde, Fiorillo 

No.27 özellikle içerdi� i pozisyon say�s� Fiorillo No.23’den fazla olmas�na ra� men 

s�ralamada öncelikli tercih edilmi� tir. Tabloya göre Fiorillo No.36’n�n, sadece 1. 

pozisyon içermesine ra� men noktal� detache tekni� inin aktar�lmas�nda öncelikli bir 

tercih s�ras�nda yer almad�� � görülmektedir.  

 

SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.2 41 45,6 

Kreutzer No.7 32 35,5 

Fiorillo No.4 17 18,9 

TOPLAM 90 100 

 
Tablo 162.  Aksanl� detache tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili literatürden etüt seçim s�ralamas� 

durumu 
 

 Tablo 162’de aksanl� detache ö� retme amac�yla ankete kat�lan keman 

ö� retmenlerinin, ilk olarak % 45.6 ile Kreutzer No.2’yi, ikinci olarak % 35.5 ile 

Kreutzer No.7’yi kullanmaktad�rlar. Tabloya göre bu tekni� i aktarmada seçilen son 

etüt % 18.9 ile Fiorillo No.4 olarak görülmektedir. Tablo incelendi� i zaman, ankete 

kat�lan keman ö� retmenleri taraf�ndan aksanl� detache tekni� inin ö� rencilere, 

kolaydan zora giden etüt s�ralamas� ile ö� retildi� i söylenebilir. 
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SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.2 64 28,5 

Fiorillo No.11 61 27,1 

Fiorillo No.34 40 17,8 

Fiorillo No.23 23 10,2 

Fiorillo No.35 18 8 

Fiorillo No.36 9 4 

Fiorillo No.24 8 3,5 

Fiorillo No.25 2 0,9 

TOPLAM 225 100 

 
Tablo 163.  Detache porte tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili  literatürden etüt seçim s�ralamas� 

durumu 
 

 Tablo 163’te detache porte tekni� ini ö� retmede ilk olarak tercih edilen etüt % 

28.5 ile Kreutzer No.2 olmu� tur. Ard�ndan kullan�lan etütler % 27.1 ile Fiorillo 

No.11, % 17.8 ile Fiorillo No.34 olarak s�ralanm�� t�r. Tabloya göre % 10.2 oran�na 

sahip olan Fiorillo No.23’ün ise esas al�nan edisyonda bu etüt için yaz�lan detache 

porte yay çe� itlemesi ile sol el teknikleri aç�s�ndan kolayla� mas�na ra� men kullan�m 

s�ralamas�nda dördüncü s�rada yer ald�� � görülmektedir. 

 

SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.2 41 45,6 

Fiorillo No.36 26 28,9 

Fiorillo No.25 23 25,5 

TOPLAM 90 100 

 
Tablo 164.  Portato tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili literatürden etüt seçim s�ralamas� durumu 

  

Tablo 164’te portato tekni� ini ö� retme amac�yla ankete kat�lanlar�n ilk olarak 

% 45.6 ile Kreutzer No.2’yi tercih ettikleri görülmektedir. Tabloya göre % 28.9 ile 

Fiorillo No. 36 ikinci s�rada, % 25.5 ile Fiorillo No.25 üçüncü s�rada yer almaktad�r 
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SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.11 85 10,3 

Kreutzer No.2 82 9,9 

Kreutzer No.9 74 9 

Kreutzer No.14 65 7,8 

Kreutzer No.5 55 6,7 

Kreutzer No.1 51 6,2 

Fiorillo No.8 41 5 

Kreutzer No.8 37 4,5 

Fiorillo No.7 36 4,3 

Fiorillo No.14 30 3,6 

Kreutzer No.13 27 3,3 

Fiorillo No.20 26 3,1 

Kreutzer No.20 26 3,1 

Fiorillo No.5 24 3 

Kreutzer No.27 24 3 

Kreutzer No.25 14 1,8 

Fiorillo No.22 13 1,6 

Kreutzer No.23 13 1,6 

Kreutzer No.29 13 1,6 

Fiorillo No.21 12 1,5 

Kreutzer No.22 11 1,3 

Fiorillo No.28 10 1,2 

Fiorillo No.35 10 1,2 

Fiorillo No.12 7 0,8 

Fiorillo No.32 7 0,8 

Kreutzer No.19 7 0,8 

Fiorillo No.23 6 0,7 

Fiorillo No.26 5 0,6 

Fiorillo No.36 4 0,5 
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Kreutzer No.39 4 0,5 

Kreutzer No.40 3 0,4 

Fiorillo No.29 2 0,2 

Fiorillo No.31 1 0,1 

Kreutzer No.18 0 0 

Kreutzer No.28 0 0 

Kreutzer No.31 0 0 

Kreutzer No.32 0 0 

Kreutzer No.33 0 0 

Kreutzer No.34 0 0 

Kreutzer No.38 0 0 

Kreutzer No.41 0 0 

TOPLAM 825 100 

 
Tablo 165.  Legato tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili literatürden etüt seçim s�ralamas� durumu 

 

 Tablo 165’te Kreutzer No.11 % 10.34 ile ilk s�rada kullan�l�rken, % 9.9’la 

Kreutzer No.2 ikinci s�rada, % 9 ile Kreutzer No.9’un ise üçüncü s�rada 

kullan�lmakta oldu� u görülmektedir. Tablo incelendi� inde, Kreutzer No.11’in ayn� 

zamanda pozisyon geçi� lerini çal�� t�rmaya yönelik olmas�na ra� men ilk s�rada yer 

ald�� � görülmektedir. Kreutzer No.5 ise sadece 1. pozisyon içermesine ra� men % 6.7 

ile be� inci s�rada yer almaktad�r.  
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SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.2 50 22,2 

Kreutzer No.6 43 19,1 

Kreutzer No.5 32 14,2 

Kreutzer No.10 27 12 

Fiorillo No.1 24 10,7 

Fiorillo No.26 14 6,2 

Fiorillo No.30 14 6,2 

Fiorillo No.16 5 2,2 

Kreutzer No.16 5 2,2 

Fiorillo No.33 4 1,8 

Fiorillo No.36 4 1,8 

Fiorillo No.10 3 1,4 

TOPLAM 225 100 

 
Tablo 166.  Martele tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili literatürden etüt seçim s�ralamas� durumu 

 

 Tablo 166’daki oranlar incelendi� inde % 22.2 Kreutzer No.2’nin martele 

tekni� ini ö� retme amac�yla da etüt seçim s�ralamas�nda ilk s�rada yer ald�� � 

görülmektedir. Kreutzer No.6 % 19.1 ile ikinci s�rada, Kreutzer No. 5 ise % 14.2 ile 

üçüncü s�rada yer alm�� t�r. Tabloya göre Fiorillo No.36’n�n, s�ralamada üstünde yer 

alan etütlerden sol el teknikleri aç�s�ndan daha kolay olmas�na ra� men % 1.8 ile 11. 

s�rada yer alarak martele tekni� inin peki� tirilmesinde kullan�ld�� � söylenebilir. 

Kreutzer No.16 da ilgili tekni� in kullan�m oran�n�n fazlal�� �na ra� men % 2.2 ile 9. 

s�rada görülmektedir. 
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SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.4 37 16,4 

Kreutzer No.2 36 16 

Fiorillo No.3 35 15,6 

Fiorillo No.15 34 15,1 

Kreutzer No.5 22 9,8 

Fiorillo No.16 16 7,1 

Fiorillo No.19 16 7,1 

Kreutzer No.8 8 3,6 

Fiorillo No.17 7 3,1 

Fiorillo No.36 5 2,2 

Kreutzer No.36 5 2,2 

Fiorillo No.21 4 1,8 

Fiorillo No.25 0 0 

TOPLAM 225 100 

 
Tablo 167.  Staccato tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili literatürden etüt seçim s�ralamas� durumu 

 

 Tablo 167’de Kreutzer No.4 % 16.4 ile staccato tekni� ini ö� retmede seçilen 

ilk etüt olurken, % 16 oranla Kreutzer No.2 ikinci kullan�lan, % 15.6 ile Fiorillo No.3 

üçüncü kullan�lan etüt olarak görülmektedir. Tablo incelendi� i zaman Fiorillo 

No.36’n�n, sadece 1. pozisyon içermesine ra� men 11. s�rada tekni� in 

peki� tirilmesinde kullan�ld�� � sonucu ortaya ç�kmaktad�r. 

 

SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.2 55 36,7 

Fiorillo No.21 41 27,3 

Fiorillo No.9 28 18,7 

Kreutzer No.30 26 17,3 

TOPLAM 150 100 

 
Tablo 168.  Sautille tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili literatürden etüt seçim s�ralamas� durumu 
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 Tablo 168’de sautille tekni� ini ö� retme amac�yla ankete kat�lan keman 

ö� retmenlerinin yapt�klar� etüt seçim s�ralamas�nda, Kreutzer No.2 % 36.7 ile ilk 

s�rada kullan�ld�� � görülmektedir. Fiorillo No.21 % 23.3 oranla ikinci s�rada, Fiorillo 

No.9 % 18.9 oranla üçüncü s�rada yer alm�� t�r. Tablo incelendi� i zaman, etütlerin 

kolaydan zora  do� ru s�raland�� � sonucu ortaya ç�kmaktad�r.  

 

SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.2 45 50 

Fiorillo No.27 23 25,6 

Fiorillo No.19 22 24,4 

TOPLAM 90 100 

 
Tablo 169.  Spiccato tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili literatürden etüt seçim s�ralamas� durumu 

 

 Tablo 169’da Kreutzer No.2 % 50 oranla ilk s�rada görülürken, Fiorillo No.27 

% 25.6 oranla ikinci s�rada, Fiorillo No.19 üçüncü s�rada görülmektedir. Tablo 

incelendi� i zaman ankete kat�lan keman ö� retmenlerinin spiccato tekni� inin 

ö� retilmesinde ilgili etütleri kolaydan zora do� ru izledikleri söylenebilir. 

 

SEÇENEK fr fr %  

Fiorillo No.36 61 27,1 

Fiorillo No.23 57 25,3 

Kreutzer No.37 42 18,7 

Kreutzer No.35 40 17,8 

Kreutzer No.41 25 11,1 

TOPLAM 225 100 

 
Tablo 170.  Akor tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili literatürden etüt seçim s�ralamas� durumu 

 

 Tablo 170’te Fiorillo No.36’n�n % 27.1 oranla ilk s�rada kullan�ld�� � 

görülmektedir. Fiorillo No.23 % 25.3 oranla izlenen etüt olurken, Kreutzer No.37 % 

18.7 oranla üçüncü s�rada kullan�lan etüt olarak görülmektedir. Tablo incelendi� i 
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zaman akor tekni� ini ö� retmede kullan�lan etüt seçim s�ralamas�n�n kolaydan zora 

yap�ld�� � söylenebilir.  

 

SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.16 49 21,8 

Kreutzer No.15 42 18,7 

Kreutzer No.17 42 18,7 

Kreutzer No.19 18 8 

Kreutzer No.18 17 7,5 

Kreutzer No.20 15 6,7 

Kreutzer No.22 13 5,8 

Kreutzer No.21 11 4,9 

Kreutzer No.40 8 3,5 

Kreutzer No.1 6 2,7 

Fiorillo No.6 3 1,3 

Fiorillo No.2 1 0,4 

Kreutzer No.28 0 0 

Kreutzer No.31 0 0 

TOPLAM 225 100 

 
Tablo 171.  Tril tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili literatürden etüt seçim s�ralamas� durumu 

 

 Tablo 171’de görülen ankete kat�lan keman ö� retmenlerinin tril tekni� ini 

ö� retme amac�yla tercih ettikleri etüt seçim s�ralamas�nda % 21.8 oranla Kreutzer 

No.16 il s�rada yer almaktad�r. Ard�ndan kullan�lan ikinci ve üçüncü etütler % 18.7 

oranla Kreutzer No.15 ve Kreutzer No.17 olarak görülmektedir. Etütler incelendi� i 

zaman Kreutzer No.22 ve 21’in tril tekni� inin ö� retilmesinde ilk a� amalarda 

kullan�m� daha uygunken 7. ve 8. s�rada tekni� in peki� tirilmesine yönelik olarak 

kullan�ld�� � ortaya ç�kmaktad�r. 
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SEÇENEK fr fr %  

Kreutzer No.24 85 10,3 

Kreutzer No.36 75 9,1 

Fiorillo No.23 61 7,4 

Fiorillo No.4 60 7,3 

Kreutzer No.34 60 7,3 

Kreutzer No.33 58 7 

Fiorillo No.18 53 6,5 

Kreutzer No.37 53 6,5 

Kreutzer No.25 43 5,2 

Kreutzer No.38 39 4,7 

Fiorillo No.17 30 3,6 

Kreutzer No.35 28 3,4 

Kreutzer No.32 23 2,8 

Fiorillo No.35 22 2,7 

Fiorillo No.29 21 2,5 

Fiorillo No.36 20 2,4 

Kreutzer No.42 19 2,3 

Fiorillo No.5 17 2,1 

Fiorillo No.2 12 1,5 

Fiorillo No.24 11 1,3 

Fiorillo No.27 10 1,2 

Kreutzer No.39 10 1,2 

Fiorillo No.33 6 0,7 

Fiorillo No.32 4 0,5 

Fiorillo No.13 2 0,2 

Kreutzer No.41 2 0,2 

Kreutzer No.40 1 0,1 

TOPLAM 825 100 

 
Tablo 172.  Çift ses tekni� i  ö� retme amac�yla ilgili literatürden etüt seçim s�ralamas� durumu 
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 Tablo 172’de keman ö� retmenlerinin çift ses tekni� ini ö� retmede oktav’larla 

ba� lad�klar� görülmektedir. � lk s�rada kullan�ld�� � görülen Kreutzer No.24 % 10.3 

orandayken ikinci s�rada % 9.1 ile Kreutzer No.36 yer almaktad�r. Fiorillo No.23’ün 

edisyonda etüde ait ilk yay çe� itlemesinin kullan�m�yla % 7.4 oranla üçüncü s�rada 

yer ald�� � görülmektedir. Kreutzer No.37’nin ise s�ralamada onlu çift sesleri içeren 

ilk etüt olan Fiorillo No.18 ile ayn� oranla 7. ya da 8. s�rada kullan�ld�� � 

görülmektedir. Özellikle k�r�k oktav çift sesleri bar�nd�ran Kreutzer No.25’in % 5.2 

oranla 9. s�rada tekni� in peki� tirilmesinde kullan�ld�� � ortaya ç�kmaktad�r. Kreutzer 

No.32’nin ise kendisinde önce kullan�ld�� � görülen etütlerden, içerdi� i teknik 

konular�n azl�� �na ra� men 13. s�rada seçildi� i görülmektedir. Ayn� durumun % 2.7 

oranla çift ses tekni� ini ö� retme amaçl� Adagio bölümüne sahip Fiorillo No.35’te de 

görüldü� ü ortaya ç�kmaktad�r. �çerdi� i teknik konular�n�, egzersiz yakla� �m�yla 

i� leyen Fiorillo No.36 ise  % 2.4 oranla 16. s�rada yer almaktad�r.  

 

3.6.3. Fiorillo ve Kreutzer Metotlar� Kullan�m�  

 

SEÇENEK fr fr %  

Tamamen 5 55,6 

K�smen 4 44,4 

Az 0 0 

Hiç 0 0 

TOPLAM 9 100 

 
Tablo 173.  Devlet Konservatuarlar�’nda Görev Yapmakta Olan Keman Ö� retmenlerinin  

Fiorillo ve Kreutzer Metotlar�n� Lise Devresi Ö� rencilerinde Kullan�m Durumu 
 

Tablo 173 incelendi� i zaman Devlet Konservatuarlar�’nda görev yapmakta 

olan keman ö� retmenlerinin Fiorillo ve Kreutzer metotlar�n� lise devresi 

ö� rencilerinde kullanma oranlar�, % 55.6 ile tamamen, % 44.4 ile k�smendir. Bu 

tabloda, ankete kat�lan Devlet Konservatuar� keman ö� retmenlerinin lise devresi 

ö� rencilerinde ilgili iki metodu yüksek oranla kulland�klar� görülmektedir. 
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“Keman derslerinde lise devresindeki ö� rencilerinizin e� itiminde Fiorillo ve 

Kreutzer metotlar� d�� �nda kulland�� �n�z metotlar nelerdir?” sorusuna; Devlet 

Konservatuarlar�’nda görev yapmakta olan keman ö� retmenleri, Fiorillo ve Kreutzer 

metotlar� d�� �nda ço� unlukla Dont, Rode, Mazas, Sitt, Vieuxtemps, Gavinies, 

Dancla, Ravelli ve Locatelli metotlar�n� kulland�klar� yan�t�n� vermi� lerdir. 

 

SEÇENEK fr fr %  

Tamamen 0 0 

K�smen 6 100 

Az 0 0 

Hiç 0 0 

TOPLAM 6 100 

 
Tablo 174.  Müzik Ö� retmenli� i Programlar�’nda Görev Yapmakta Olan  

Keman Ö� retmenlerinin Fiorillo ve Kreutzer Metotlar� Kullan �m Durumu 
 

Tablo 174’te ise Müzik Ö� retmenli� i Programlar�’nda görev yapmakta olan 

keman ö� retmenlerinin tamam�n�n ilgili iki metodu, Anadolu Güzel Sanatlar 

Liseleri’nden keman dersi alarak mezun olmu�  ö� rencilerinde k�smen kulland�klar� 

görülmektedir. 

 

 “Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri’nden keman dersi alarak mezun olmu�  

ö� rencilerinizin e� itiminde, Fiorillo ve Kreutzer metotlar� d�� �nda kulland�� �n�z 

metotlar nelerdir?” sorusuna; Müzik Ö� retmenli� i Programlar�nda görev yapmakta 

olan keman ö� retmenleri, Fiorillo ve Kreutzer metotlar� d�� �nda ço� unlukla Rode, 

Dont, Seybold, Mazas, Ömer Can, Sitt, Crickboom ve Wohlfahrt metotlar�n� 

kulland�klar� yan�t�n� vermi� lerdir. 
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SONUÇ VE ÖNER�LER 
 

SONUÇLAR 

 

 Basit detache tekni� ini öne ç�karan etütlerin, “Fiorillo 36 Etudes” metodunda 

25 ve 29. etütler, “Kreutzer Etudes” metodunda 2, 5, 8 ve 12. etütler, “Rode 24 

Caprices” metodunda 4, 5, 6, 15, 22 ve 24. etütler, “Mazas Brillant Studies” 

metodunda 39, 42, 50 ve 51. etütler ile “Dont Studies and Caprices” metodunda 2, 3, 

5 ve 13. etütler oldu� u sonucuna ula� �lm�� t�r.  

 

 Noktal� detache tekni� i üzerinde duran etütlerin, “Fiorillo 36 Etudes” 

metodunda 12, 15, 18, 23, 24, 27, 31 ve 36. etütler, “Kreutzer Etudes” metodunda 3, 

5, 8, 13, 17, 18, 21, 26 ve 31. etütler, “Rode 24 Caprices” metodunda 9, 15 ve 17. 

etütler, “Mazas Brillant Studies” metodunda 33, 41, 43, 44, 52, 53 ve 54. etütler ile 

“Dont Studies and Caprices” metodunda 19. etüt oldu� u sonucu ortaya ç�km�� t�r. 

 

 Aksanl� detache tekni� ini öne ç�karan etütlerin ise “Fiorillo 36 Etudes” 

metodundan No.4, “Kreutzer Etudes” metodunda ise No.7 iken “Rode 24 Caprices” 

metodunda 9 ve 18. etütler ile “Dont Studies and Caprices” metodunda etüt No.2 ve 

13 olduklar� bulgulardan ç�kan sonuçtur. Bununla birlikte “Mazas Brillant Studies” 

metodunda ilgili teknik üzerinde durulmad�� � sonucu da elde edilmi� tir. 

 

 Detache porte tekni� ini öne ç�karan etütler “Fiorillo 36 Etudes” metodunda 1, 

11, 23, 24, 25, 34, 35 ve 36. etütler, “Rode 24 Caprices” metodunda 2, 8, 10 ve 18. 

etütler ile “Mazas Brillant Studies” metodunda yaln�zca No.52 oldu� u sonucuna 

ula� �lm�� t�r. “Kreutzer Etudes” ve “Dont Studies and Caprices” metotlar�nda bu 

teknik üzerinde durulmad�� � sonucu da ortaya ç�kmaktad�r. 

 

 Portato tekni� i üzerinde duran etütlerin “Fiorillo 36 Etudes” metodunda 25 ve 

36. etüt, “Kreutzer Etudes” metodunda No.2, “Mazas Brillant Studies” metodunda 33 

ve 48. etüt oldu� u bulgulardan ç�kan ba� ka bir sonuçtur. “Rode 24 Caprices” ve 
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“Dont Studies and Caprices” metotlar�nda ise ilgili teknik üzerinde durulmad�� � 

sonucuna ula� �lm�� t�r.  

 

 Legato tekni� inin öne ç�kt�� � etütlerin “Fiorillo 36 Etudes” metodundan 5, 7, 

8, 12, 14, 20, 21, 22, 23, 26, 28, 29, 31, 32, 35 ve 36. etütler, “Kreutzer Etudes” 

metodundan 1, 2, 5, 8, 9, 11, 13, 14, 18, 19, 20, 22, 23, 25, 27, 28, 29, 31, 32, 33, 34, 

38, 39, 40 ve 41. etütler, “Rode 24 Caprices” metodundan 1, 3, 6, 7, 9, 11, 12, 13, 14, 

16, 19, 20, 22 ve 23. etütler, “Mazas Brillant Studies” metodundan 31, 32, 35, 37, 38, 

40, 42, 43, 48, 49, 53, 54 ve 56. etütler ile “Dont Studies and Caprices” metodundan 

3, 6, 7, 8, 12, 14, 17, 18, 19, 21 ve 22. etütler oldu� u sonucu ortaya ç�kar�lm�� t�r. 

 

 Martele tekni� ini üzerinde duran etütlerin “Fiorillo 36 Etudes” metodunda 1, 

10, 16, 26, 30, 33 ve 36. etütler, “Kreutzer Etudes” metodunda 2, 5, 6, 10, 15 ve 16. 

etütler, “Rode 24 Caprices” metodunda 1, 5 ve 21. etütler, “Mazas Brillant Studies” 

metodunda etüt No.36 ile “Dont Studies and Caprices” metodunda etüt No.16 oldu� u 

sonucuna ula� �lm�� t�r. 

 

 Staccato tekni� inin “Fiorillo 36 Etudes”  metodunda 3, 15, 16, 17, 19, 21, 25 

ve 36. etütler, “Kreutzer Etudes” metodunda ise 2, 4, 5, 8, 28 ve 36. etütler, “Rode 24 

Caprices” metodunda 7. etüt, “Mazas Brillant Studies” metodunda 33, 34, 41, 44, 47, 

50, 53 ve 56. etütler ve “Dont Studies and Caprices” metodunda 2 ile 10. etütler 

üzerinde duruldu� u sonucu ortaya ç�km�� t�r. 

 

 Sautille tekni� ini i � leyen etütlerin “Fiorillo 36 Etudes” metodunda 9 ve 21, 

“Kreutzer Etudes” metodunda 2 ve 30. etütler oldu� u bulgulardan ç�kan sonuçtur. 

“Rode 24 Caprices”, “Mazas Brillant Studies” ve “Dont Studies and Caprices” 

metotlar�nda ise bu teknik üzerinde durulmad�� � sonucuna ula� �lmaktad�r. 

 

  Bulgular �� �� �nda spiccato tekni� inin “Fiorillo 36 Etudes” metodundan 19 ve 

27, “Kreutzer Etudes” metodundan No.2, “Mazas Brillant Studies” metodunda 

No.45, “Dont Studies and Caprices” metodunda 13 ve 20.etütler oldu� u ula� �lan bir 
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ba� ka sonuçtur. “Rode 24 Caprices” metodunun bu teknik üzerinde durmad�� � ortaya 

ç�km�� t�r. 

 

 Akor tekni� inin üzerinde duran etütlerin “Fiorillo 36 Etudes” metodunda 23 

ve 36, “Kreutzer Etudes” metodunda 41. etüt, “Dont Studies and Caprices” 

metodunda ise 1, 4, 9, 10, 11, 12, 14, 23 ve 24. etütler oldu� u sonucu ortaya 

ç�kmaktad�r. Bununla birlikte “Rode 24 Caprices” ve “Mazas Brillant Studies” 

metotlar�nda ilgili teknik üzerinde durulmad�� � sonucu elde edilmektedir. 

 

 Saltato-Ricochet tekni� ini öne ç�karan etütlerin ise “Mazas Brillant Studies” 

metodunda No.37 ve 46 iken “Dont Studies and Caprices” metodunda 4 ve 19. 

etütler olduklar� sonucu ortaya ç�kmaktad�r. Ara� t�rman�n konusu olan di� er 

metodlarda ilgili tekni� in i� lenilmedi� i sonucuna ula� �lm�� t�r. 

 

 Tril tekni� ini üzerinde durulan etütlerin “Fiorillo 36 Etudes” metodunda 2 ve 

6. etütler, “Kreutzer Etudes” metodunda 1, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 28, 31 ve 

40. etütler, “Rode 24 Caprices” metodunda 1, 4 ve 16. etütler iken “Mazas Brillant 

Studies” metodunda 55 ile “Dont Studies and Caprices” metodunda 6, 9, 15 ve 22. 

etütler oldu� u sonucu elde edilmektedir. Bu da tril tekni� inin “Kreutzer Etudes” 

metodunda söz konusu di� er metotlar�n toplam�ndan bile fazla etütle üzerinde 

duruldu� u sonucunu ortaya ç�karmaktad�r. 

 

 Çift ses tekni� ini i � leyen etütlerin “Fiorillo 36 Etudes” metodunda 4, 5, 13, 

17, 18, 23, 24, 27, 29, 32, 33, 35 ve 36. etütler, “Kreutzer Etudes” metodunda 24, 25, 

32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41 ve 42. etütler, “Rode 24 Caprices” metodunda 4, 

16, 19 ve 23. etütler ile “Mazas Brillant Studies” metodunda 37, 39, 43, 46 ve 50. 

etütler ve “Dont Studies and Caprices” metodunda 4, 8, 12, 14, 16, 18, 21, 23 ve 24. 

etütler oldu� u sonucuna ula� �lm�� t�r. “Kreutzer Etudes” metodunda 32. etüt ve 

devam�ndaki etütlerin, çift ses tekni� i üzerinde durduklar� bulgulardan ortaya ç�kan 

bir ba� ka sonuçtur. 
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 Flageolet tekni� i üzerinde duran tek etüdün “Mazas Brillant Studies” 

metodunda No.57 oldu� u sonucu elde edilmi� tir. 

 

 Yine sol el pizzicato’su tekni� inin de yaln�zca “Mazas Brillant Studies” 

metodu 57. etütte i� lendi� i sonucu ortaya ç�kmaktad�r. 

 

 Ankete kat�lan keman ö� retmenlerinin yakla� �k olarak yar�s�n�n 16-24 y�ll�k 

mesleki tecrübeye sahip olduklar� sonucuna ula� �lm�� t�r. 8–15 aras� y�l ile 25 ve üzeri 

y�ll�k mesleki tecrübeye sahip olanlar�n ise e� it olduklar� bulgulardan ç�kan ba� ka bir 

sonuçtur. 

 

 Keman ö� retmenlerinin e� itim düzeyi durumunun en yüksek oranla Sanatta 

Yeterlilik yapanlar oldu� u buna kar� �n Doktora yapanlar�n en az oranda oldu� u 

sonucuna ula� �lm�� t�r.  

 

 Devlet Konservatuar� ve Müzik Ö� retmenli� i Program� mezunu keman 

ö� retmenlerinin yakla� �k yar� yar�ya oldu� u ortaya ç�km�� t�r. Bu durumun görev 

yapt�klar� kurumlar olarak da ayn� oldu� u bulgulardan ç�kan sonuçlardand�r. 

 

Ankete kat�lan keman ö� retmenlerinin basit detache tekni� ini ö� retme 

amac�yla yapt�klar� etüt s�ralamas�n�n, çok yüksek oranlarla “Kreutzer Etudes” 

keman metodundan s�ras�yla 2, 5 ve 8. etütlerden ba� lad�� � sonucuna ula� �lm�� t�r. 

 

Noktal� detache ö� retme amac�yla yap�lan etüt seçimlerinde de “Kreutzer 

Etudes” metodundan s�ras�yla 2, 5 ve 3. etütler ile ba� land�� � ve “Fiorillo 36 Etudes” 

metodunun s�ras�yla 15 ve 12 etütleri ile devam edildi� i sonucu ortaya ç�kmaktad�r. 

 

Aksanl� detache ö� retmede de “Kreutzer Etudes” metodu etütlerinden 2 ve 7. 

ile ba� lan�rken  “Fiorillo 36 Etudes” metodundan 4. etüdün tekni� in 

peki� tirilmesinde kullan�ld�� � sonucuna ula� �lm�� t�r. 
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Detache porte için yap�lan s�ralamada ise “Kreutzer Etudes”  için esas al�nan 

edisyonda 2. etüt için bu tekni� e yer verilmemi�  olsa da keman ö� retmenlerinin 

tekni� e bu etüt üzerinden ba� lamay� tercih ettikleri ortaya ç�kmaktad�r. Buna çok 

yak�n oranla “Fiorillo 36 Etudes” metodundan 11. etüt ile devam edildi� i ortaya 

ç�kan bir ba� ka sonuçtur. Tekni� in peki� tirilmesine yönelik kullan�lan etütlerin yine 

ayn� metottan olup s�ras�yla 34, 23, 35, 36, 24 ve 25. etütler oldu� u sonucuna 

ula� �lm�� t�r. 

 

Söz konusu iki metottan da portato tekni� i üzerinde duran az say�daki 

etütlerin ise Kreutzer No.2, Fiorillo No.36 ve 25 olarak s�raland�klar� ortaya 

ç�kmaktad�r. 

 

Ankete kat�lan keman ö� retmenleri taraf�ndan yap�lan etüt seçim 

s�ralamas�nda, iki metotta da çok say�da etütte i� lenen legato tekni� i ile ilgili 

etütlerde ilk alt� tercihin “Kreutzer Etudes” metodundan s�ras�yla 11, 2, 9, 14, 5 ve 1. 

etütler oldu� u sonucuna ula� �lm�� t�r. Ayn� bulgular �� �� �nda, s�ralamada ilk on’da 

kullan�lan “Fiorillo 36 Etudes” metodu etütlerinin 8, 7 ve 14 olduklar� sonucu ortaya 

ç�km�� t�r. “Kreutzer Etudes” metodundan 18, 28, 31 ve tüm çift ses legato 

etütlerinden hiçbirinin tekni� in peki� tirilmesinde kullan�lmad�� � sonucuna 

ula� �lm�� t�r.  

 

Martele tekni� i ö� retmede de ilk tercihin Kreutzer No.2 oldu� u sonucuna 

ula� �l�rken devam�nda da ayn� metottan s�ras�yla 6, 5 ve 10. etütlerin kullan�ld�� � 

ortaya ç�kmaktad�r. Bu bulgular Fiorillo etütlerinin bu tekni� in peki� tirilmesinde 

kullan�ld�� �n� göstermektedir. 

 

Staccato tekni� i için seçilen etütlerde de tekni� e ba� lang�ç etütlerinin 

“Kreutzer Etudes” metodundan 4 ve 2. etütler oldu� u sonucuna ula� �lm�� t�r. 

Devam�nda “Fiorillo 36 Etudes” metodundan 3 ve 15. etütlerin kullan�ld�� � 

bulgulardan ortaya ç�kmaktad�r.  

 



                                                                                                                                    

 
 

118 

Az say�daki sautille tekni� i çal�� t�ran etütlere ise yüksek oranla Kreutzer No.2 

ile ba� land�� � ard�ndan Fiorillo No.21 ve 9’un kullan�ld�� �, son olarak yine “Kreutzer 

Etudes” metodundan No.30’un, tekni� in peki� tirilmesine yönelik s�ralamada tercih 

edildi� i ortaya ç�kmaktad�r. 

 

Ankete kat�lan keman ö� retmenlerinin spiccato tekni� ini ö� retme amac�yla 

ilk s�rada çok yüksek oranla Kreutzer No.2’yi, ard�ndan “Fiorillo 36 Etudes” 

metodundan 27 ve 19. etütleri kulland�klar� sonucuna ula� �lm�� t�r. 

 

Anketten sonuçlar�na göre sadece akor tekni� ine “Fiorillo 36 Etudes”  

metodundan ba� land�� � ortaya ç�kmaktad�r. Bu metodun 36 ve 23. etütleri tekni� in 

aktar�m�nda ba� lang�çta kullan�l�rken “Kreutzer Etudes” metodundan s�ras�yla 37, 35 

ve 41. etütlerinin tekni� in peki� tirilmesinde kullan�ld�� � ortaya ç�km�� t�r. 

 

 Tril tekni� ini ö� retme amac�yla olu� turulan etüt seçim s�ralamas�n�n, 

“Kreutzer Etudes” metodunda bu tekni� in üzerinde özellikle durulan etüt say�s�na 

paralel çok yüksek oranlarla yine ayn� metottan 16, 15, 17, 19, 18, 20, 22, 21, 40 ve 

1. etüt s�ralamas� kullan�larak olu� tu� u ortaya ç�kmaktad�r. 

 

Son olarak incelenen çift ses tekni� inin aktar�m�nda ise ankete kat�lan keman 

ö� retmenlerinin etüt seçim s�ralamas�n�n Kreutzer No.24 ve 36, Fiorillo No.23 ve 4, 

yine “Kreutzer Etudes” metodundan No.34 ve 33 � eklinde olu� tu� u sonucu ortaya 

ç�km�� t�r. Bulgular �� �� �nda bu tekni� in ö� retilmesi ve peki� tirilmesinde “Kreutzer 

Etudes” metodunun a� �rl�kta kullan�ld�� � sonucuna ula� �lm�� t�r. 

  

Ayr�ca ankete kat�lan keman ö� retmenlerince tüm detache tekni� i çe� itleri, 

martele, sautille ve spiccato tekniklerinin ö� retilmesinde kullan�lan ilk etüdün, 

Kreutzer No.2 oldu� u sonucuna ula� �lm�� t�r. Ayn� etüdün legato ve staccato 

tekniklerinin aktar�lmas�nda da ikinci s�rada yer ald�� � görülmektedir. 
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Devlet Konservatuarlar�’nda görev yapmakta olan keman ö� retmenlerinin lise 

devresindeki ö� rencilerinin e� itiminde “Fiorillo 36 Etudes” ve “Kreutzer Etudes” 

metotlar�n�, yakla� �k yar� yar�ya oranla tamamen veya k�smen kulland�klar� 

görülmektedir. Bunlar�n d�� �nda ço� unlukla Dont, Rode, Mazas, Sitt, Vieuxtemps, 

Gavinies, Dancla, Ravelli ve Locatelli metotlar�n� kulland�klar�, cevaplar�ndan 

ula� �lan sonuçtur. 

 

Müzik Ö� retmenli� i Programlar�’nda görev yapmakta olan keman 

ö� retmenlerinin tamam�n�nsa “Fiorillo 36 Etudes” ve “Kreutzer Etudes” metotlar�n� 

ö� rencilerinin e� itiminde k�smen kulland�klar� görülmü� tür. Bu iki metot d�� �nda 

ço� unlukla Rode, Dont, Seybold, Mazas, Ömer Can, Sitt, Crickboom ve Wohlfahrt 

metotlar�n� kulland�klar� sonucu ortaya ç�km�� t�r. 
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ÖNER� LER 
 

 1. Noktal� detache tekni� ini ö� retme amac�yla Fiorillo No.36 ilgili yay 

çe� itlemeleri ile s�ralamadaki ilk üç etüt içerisinde kullan�lmal�d�r. 

 

 2.  Noktal� detache tekni� ini ö� retme amac�yla Fiorillo No.23, Fiorillo No.27 

ve Kreutzer No.17’den önce kullan�lmal�d�r. 

 

 3. Detache porte tekni� ini ö� retme amac�yla Fiorillo No.36 ilgili yay 

çe� itlemeleri ile egzersiz benzeri bir kullan�mla Kreutzer 2’den önce tercih edilebilir. 

 

 4. Legato tekni� ini üzerinde duran etütlerin tel de� i� im say�lar� aç�s�ndan 

artan s�ralamayla kullan�lmalar�, dolay�s�yla Kreutzer No.9, No.5, No.2, No.14 ve 

Fiorillo No.28 s�ras�yla kullan�lmalar� gerekmektedir. 

 

 5. Legato’da ton kalitesini artt�rmak için Fiorillo No.24’ten faydalan�lmal�d�r. 

 

 6. Martele tekni� ini ö� retme amac�yla ikinci s�rada Kreutzer No.5, Kreutzer 

No.6 yerine kullan�labilir. 

 

 7. Martele tekni� ini ö� retme amac�yla Kreutzer No.16, dördüncü s�rada 

kullan�lmal�d�r. 

 

 8. Staccato tekni� ini ö� retme amac�yla Kreutzer No.36 ve Fiorillo No.21 

kapsamlar�nda iki ba� l� staccato’lar� çok say�da bulundurduklar�ndan, tekni� in ilk 

ö� retildi� i a� amalar�nda kullan�lmal�d�r. 

 

 9. Kreutzer No.41, içerdi� i dönen ve k�r�k akor’lar sebebiyle Bach’�n Solo 

Sonatlar’�n�n yava�  bölümlerinden önce çal�� �lmal�d�r. 

 

 10.  Tril tekni� ini ö� retme amac�yla ilk s�rada Kreutzer No.16 yerine 

Kreutzer No.22 ile ba� lanabilir. 
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 11. Çift ses tekni� ini ö� retme amac�yla oktav’lardan ba� lanmas� tercih 

ediliyorsa Kreutzer No.24’ten sonra No.25 ile devam edilmelidir. 

 

 12. Üçlü çift sesler, Kreutzer No.33 ile ö� retilmeye ba� lanmal�d�r. 

 

 13. Fiorillo No.35, çift ses tekni� ini ö� retme amac�yla ilk a� amalarda 

kullan�lmal�d�r. 

 

 14. Fiorillo No.24, içerdi� i k�r�k onlu, onlu ve oktav çift sesleri çal�� t�rma 

zenginli� i sebebiyle bu teknikler ö� retilmek istenirken gözden kaç�r�lmamal�d�r. 

 

 15. Özellikle sa�  el tekniklerinin ilk ö� retimi a�amalar�nda, Fiorillo 

No.36’n�n yay çe� itlemelerinden, egzersiz olarak faydalan�lmal�d�r. 

 

 16. Rode No.3 ve 12, az say�da pozisyon içermesi dolay�s�yla legato 

tekni� inin yerle� tirilmesinde ilk be�  etüt içinde, No.13 ve 16 ise tekni� in 

peki� tirilmesinde kullan�labilir. 

 

 17. Detache porte tekni� ini için Rode No.8 ve 10’dan faydalan�lmal�d�r. 

 

 18. Rode No.23’ten özellikle üçlü çift seslerin ba� lang�ç a�amas�nda 

faydalan�labilir. 

 

 19. Mazas No.31 ve 32 legato tekni� inde ton kalitesini artt�rmada 

kullan�lmal�d�r. 

 

 20. Staccato ö� retiminin ilk a� amalar�nda Mazas No.34’ten ve ilerleyen 

a�amalar�nda No.47’den faydalan�lmal�d�r. 

 

21. Spiccato tekni� inin sa� lamla� t�r�lmas�nda Mazas No.45 kullan�labilir. 
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 22. Mazas No.49 çok say�da tel de� i� imi içermesi bak�m�ndan legato tekni� i 

i� leni� inde gözden kaç�r�lmamal�d�r. 

 

 23. Sol el pizzicato’su ve flageolet tekniklerinin i� leni� inde Mazas No.57 

ara� t�rma kapsam�nda incelenen 153 etüt içerisinde e� siz konumdad�r ve 

faydalan�lmal�d�r. 

 

 24. Akor tekni� i konusunda sundu� u seçeneklerin niceli� i aç�s�ndan “Dont 

Studies and Caprices” incelenmeye de� erdir ve ilgili tekni� in i� leni� inde 

kullan�lmal�d�r. 

 

25. Basit detache tekni� inin i� leni� inde Dont No.2, 3 ve 5, aksanl� detache 

tekni� inde ise No.2’den faydalan�labilir. 

 

26. Tril tekni� inde 4. parma� � çal�� t�rmas� bak�m�ndan Dont No.6 ara� t�rma 

kapsam�nda incelenen etütler içerisinde e� sizdir ve faydalan�lmal�d�r. 

 

27. Üçlü çift seslerin peki� tirilmesinde Dont No.8’den faydalan�labilir. 

 

28. Legato tekni� inin i� leni� inde Dont No.7 ve 17, üst pozisyonlar� yüksek 

oranda çal�� t�rmas� sebebiyle tekni� in sa� lamla� t�r�lmas�nda kullan�labilir. 

 

29. �ncelenen etütler içerisinde saltato tekni� ini en çok çal�� t�ran etüt olan 

Dont No.19’dan ilgili tekni� in i� leni� inde faydalan�lmal�d�r.  

 

30. Her iki metotta da farkl� yay çe� itlemelerine sahip etütler, edisyonda 

bulunmayan fakat yap�lar�na uygun olan tekniklere yönelik olarak da 

kullan�labilirler.   

 

 31. “Fiorillo 36 Etudes” metodu, keman ö� retmenleri taraf�ndan bu çalg�n�n 

e� itiminde daha etkin kullan�m� yönünden incelenmelidir. 
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 32. Keman ö� retmenlerinin çalg�n�n tekniklerine ait etüt seçimlerindeki genel 

e� ilimlerini yans�tmas� aç�s�ndan, örnek olarak “Fiorillo 36 Etudes” ve “Kreutzer 

Etudes” metotlar�yla s�n�rland�r�lan anket sonuçlar�, di� er metotlardan etütler de 

birlikte dü� ünülmek kayd�yla özellikle mesleklerine yeni ba� lam��  keman 

ö� retmenleri taraf�ndan, ö� rencilerin keman e� itimi sürecinin do� ru 

a�amaland�r�lmas� amac�yla de� erlendirilmelidir.   
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EKLER 

 

EK-1. Anket Formu 

 

 

Say�n Ö� retim Eleman�; 
 

Bu anket, konservatuarlar ve müzik ö� retmenli� i programlar�nda yer alan ve keman 
derslerinde kullan�lan “Fiorillo 36 Etudes” ve “Kreutzer Etudes” metotlar�na yönelik veri 
toplamak amac�yla haz�rlanm�� t�r. 
 
Anket, seçilen kurumlarda keman dersi veren iki� er ö� retim eleman�na uygulanacakt�r. 
Sorular, ki� isel bilgiler ve Fiorillo ile Kreutzer (Edition Peters) metotlar� ile ilgili iki bölüm 
olmak üzere toplam üç bölümden olu� maktad�r. Ankette on üç derecelendirmeli, dokuz 
çoktan seçmeli ve üç aç�k uçlu olmak üzere toplam yirmi be�  soru yer almaktad�r. 
 
Bu anketten elde edilecek veriler sadece bu ara� t�rma için kullan�lacakt�r. Anketi 
cevaplayanlara ait her türlü bilgi gizli tutulacakt�r. 
 
Ara� t�rman�n amac�na ula� mas�, ankette yer alan sorular�n do� ru ve içtenlikle 
cevapland�r�lmas�na ba� l�d�r. 
 
Katk�lar�n�z ve yard�mlar�n�z için te�ekkür eder, sayg�lar�m� sunar�m. 
 
Okt. Ozan HANER 
�nönü Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü 
Güzel Sanatlar E� itimi Anabilim Dal�  
Müzik Ö� retmenli� i Bilim Dal� Yüksek Lisans Ö� rencisi  
E-mail: ozan_haner@hotmail.com 
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                                                              YÖNERGE 
 
Anketin sorular�n�n cevaplar� derecelendirmeli, çoktan seçmeli ve aç�k uçlu olarak 
haz�rlanm�� t�r. Derecelendirmeli sorularda önceli� ine göre 1’den ba� layarak (s�raland�rma 
ad� geçen iki metottan kar�� �k yap�labilir) s�raland�rma yap�n�z. Çoktan seçmeli sorularda 
uygun olan seçene� i i � aretleyiniz. Aç�k uçlu sorularda görü� lerinizi yaz�n�z. Fiorillo ve 
Kreutzer metotlar� ile ilgili sorular� Edition Peters bask�s�n� esas alarak cevaplay�n�z. 
Fiorillo= F., Kreutzer= K. k�saltmalar� ile kullan�lm�� t�r. 
 
Ki � isel Bilgiler 
 
1. Lisans mezuniyetiniz a�a� �dakilerden hangisidir? 

�  Müzik Ö� retmenli� i    �  Konservatuar        �  Güzel Sanatlar     �   Di� er……..…… 
 
2. E� itim düzeyiniz nedir? 

�  Lisans                       �   Y.Lisans                  �  Doktora                �  Sanatta Yeterlilik 
 
3. Unvan�n�z nedir? 

�  Okt. – Ö� r. Gör.         �  Yrd. Doç.                  �  Doç.                         �  Prof. 
 
4. Hizmet süreniz nedir? 

�  1-7                              �  8-15                          �  16-24                        �  25 ve üzeri 
 
5. Bu dersi kaç y�ld�r vermektesiniz? 

�  1-7                              �  8-15                          �  16-24                        �  25 ve üzeri 
 
6.  Kaç ya� �n�zdas�n�z? 

�  25-35                         �  36-45                        �  46-55                       �  56 ve üzeri 
 
7. � u anda görev yapmakta oldu� unuz kurum a�a� �dakilerden hangisidir? 

�  Müzik Ö� retmenli� i Program�                                         �  Devlet Konservatuar� 

 
Kemanda Sa�  ve Sol El Tekniklerinin �� leni� i 
 
Sa�  el tekniklerinden; 
 
8. Basit detache ö� retme amac�yla bu iki metottan a�a� �daki ilgili etütlerde ilk 5 tercihinizi 
s�raland�r�n�z. 

F.13�  F.25�  F.29 �  K.2�  K.5�  K.8�  K.12�  
 
9. Noktal� detache ö� retme amac�yla bu iki metottan a� a� �daki ilgili etütlerde ilk 10 
tercihinizi s�raland�r�n�z. 

F.12�  F.13�  F.15�  F.18�  F.23�  F.24�  F.27�  F.31�  F.36�  K.2�  K.3�  

K.5�  K.8�  K.13�  K.17�  K.18�  K.21�  K.26�  



                                                                                                                                    

 
 

130

10. Aksanl� detache ö� retme amac�yla bu iki metottan a�a� �daki ilgili etütlerde 
tercihlerinizi s�raland�r�n�z. 

F.4�  K.2�  K.7�  
 
11. Detache porte ö� retme amac�yla bu iki metottan a� a� �daki ilgili etütlerde ilk 5 
tercihinizi s�raland�r�n�z.  

F.11�  F.23�  F.24�  F.25�  F.34�  F.35�  F.36�  K.2�  
 
12. Portato ö� retme amac�yla bu iki metottan a�a� �daki ilgili etütlerde tercihlerinizi 
s�raland�r�n�z. 

F.25�  F.36�  K.2�  
 
13. Legato ö� retme amac�yla bu iki metottan a� a� �daki ilgili etütlerde ilk 10 tercihinizi 
s�raland�r�n�z. 

F.5�  F.7�  F.8�  F.12�  F.14�  F.20�  F.21�  F.22�  F.23�  F.26�  F.28�  F.29�  

F.31�  F.32�  F.35�  F.36�  K.1�  K.2�  K.5�  K.8�  K.9�  K.11�  K.13�  

K.14�  K.18�  K.19�  K.20�  K.22�  K.23�  K.25�  K.27�  K.28�  K.29�  K.31�  

K.32�  K.33�  K.34�  K.38�  K.39�  K.40�  K.41�  
 
14. Martele ö� retme amac�yla bu iki metottan a� a� �daki ilgili etütlerde ilk 5 tercihinizi 
s�raland�r�n�z. 

F.1�  F.10�  F.16�  F.26�  F.30�  F.33�  F.36�  K.2�  K.5�  K.6�  K.10�  

K.16�  
 
15. Staccato ö� retme amac�yla bu iki metottan a� a� �daki ilgili etütlerde ilk 5 tercihinizi 
s�raland�r�n�z. 

F.3�  F.15�  F.16�  F.17�  F.19�  F.21�  F.25�  F.36�  K.2�  K.4�  K.5�  K.8�  

K.36�  
 
16. Sautille ö� retme amac�yla bu iki metottan a�a� �daki ilgili etütlerde tercihlerinizi 
s�raland�r�n�z. 

F.9�  F.21�   K.2�  K.30�   
 
17. Spiccato ö� retme amac�yla bu iki metottan a� a� �daki ilgili etütlerde tercihlerinizi 
s�raland�r�n�z. 

F.19�  F.27�  K.2�  
 
18. Akor ö� retme amac�yla bu iki metottan a�a� �daki ilgili etütlerde tercihlerinizi 
s�raland�r�n�z. 

F.23�  F.36�  K.35�  K.37�  K.41�  
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Sol el tekniklerinden; 
 
19. Tril  ö� retme amac�yla bu iki metottan a�a� �daki ilgili etütlerde ilk 5 tercihinizi 
s�raland�r�n�z. 

F.2�  F.6�  K.1�  K.15�  K.16�  K.17�  K.18�  K.19�  K.20�  K.21�  K.22�  

K.28�  K.31�  K.40�   
 
20. Çift sesleri ö� retme amac�yla bu iki metottan a�a� �daki ilgili etütlerde ilk 10 tercihinizi 
s�raland�r�n�z? 

F.2�  F.4�  F.5�  F.13�  F.17�  F.18�  F.23�  F.24�  F.27�  F.29�  F.32�  F.33�  

F.35�  F.36�  K.24�  K.25�  K.32�  K.33�  K.34�  K.35�  K.36�  K.37�  K.38�  

K.39�  K.40�  K.41�  K.42�  
 
Fiorillo ve Kreutzer Metotlar� Kullan�m� 
 
21. Devlet Konservatuar�’nda görev yapmakta iseniz keman derslerinde lise evresindeki 
ö� rencilerinizin e� itiminde Fiorillo ve Kreutzer metotlar�n� hangi oranda kullanmaktas�n�z? 

�  Tamamen                       �  K�smen                           �  Az                           �  Hiç 
 
22. Müzik Ö� retmenli� i Program�’nda görev yapmakta iseniz Anadolu Güzel Sanatlar 
Liseleri’nden keman dersi alarak mezun olmu�  ö� rencilerinizin e� itiminde Fiorillo ve 
Kreutzer metotlar�n� hangi oranda kullanmaktas�n�z? 

�  Tamamen                       �  K�smen                           �  Az                           �  Hiç 
 
23. Devlet Konservatuar�’nda görev yapmakta iseniz keman derslerinde lise evresindeki 
ö� rencilerinizin e� itiminde Fiorillo ve Kreutzer metotlar� d�� �nda kulland�� �n�z metotlar 
nelerdir? 
 
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………… 
 
24. Müzik Ö� retmenli� i Program�’nda görev yapmakta iseniz Anadolu Güzel Sanatlar 
Liseleri’nden keman dersi alarak mezun olmu�  ö� rencilerinizin e� itiminde Fiorillo ve 
Kreutzer metotlar� d�� �nda kulland�� �n�z metotlar nelerdir? 
 
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………… 
 
25. Belirtmek istedi� iniz görü�  ve önerilerinizi varsa yaz�n�z. 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………  

 

 


